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Ozet

Bu calisma, fotograf ile grafik tasarim arasindaki melez iiretim alanini elegtirel bir kuramsal derleme yaklagimiyla
ele almaktadir. Amag, fotograf ylizeyine eklemlenen grafik miidahalelerin yalnizca bigcimsel bir eklenti olarak degil;
temsile iligkin ontolojik kabulleri, “iz” distincesini ve fotografin dogruluk/belgesellik iddiasini dontstiiren bir
anlam tretim rejimi olarak nasil isledigini tartigmaktir. Bu baglamda makale, fotografin tarihsel olarak ustlendigi
belgeleyici ve nesnel konumun cagdas gorsel kiltirde nasil ¢oztilmeye basladigini ve grafik miiddahale aracihigiyla
hangi yeni temsil bi¢cimlerine evrildigini sorgulamaktadir. Caligma, Walter Benjamin'in aura ve yeniden tretim
kavramlari, Roland Barthes'in studium/punctum ayrimi, Susan Sontag'in fotografin ideolojik boyutuna iligkin
¢oztimlemeleri ile Vilém Flusser ve Joan Fontcuberta’nin teknik goriintt ve post-fotograf baglamindaki yaklagimlarini
kargilagtirmali bi¢imde degerlendirmekte; bu kuramsal hat, secili gorsel 6rnekler tizerinden yiiriitiilen yorumlayici
okumalarla desteklenmektedir. Inceleme, 6zellikle post- d1]1tal baglamda grafik mudahalenin fotografin sinirlarini
gecirgenlestirdigini; temsili sabitlemek yerine yeniden kodlayan, gorsel diistinmeye dayali bir pratik olarak isledigini
ortaya koymaktadir. Bu yontiyle calisma, fotograf ile grafik tasarim arasindaki iliskinin yalnizca teknik ya da estetik bir
birliktelik olarak degil, cagdas gorsel bilincin dontisimiini agiklayan kuramsal bir problem alani olarak ele alinmasina
katk: sunmakta ve gorsel kiiltur tartismalari icin yeni bir kavramsal zemin 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, grafik tasarim, post-fotograf, temsilin ontolojisi, gérsel kiilttr.

JEL Kodlari: Z00, Z11, Z19.

Abstract

This study examines the hybrid field of production between photography and graphic design through a critical
theoretical review approach. Its aim is to discuss how graphic interventions applied to the photographic surface
function not merely as formal additions, but as a regime of meaning that transforms ontological assumptions about
representation, the notion of the “trace,” and photography’s claims to truth and documentary authority. In this context,
the article interrogates how photography’s historically established documentary and objective position has begun
to dissolve within contemporary visual culture and into what new modes of representation it has evolved through
graphic intervention. Drawing on the concepts of aura and mechanical reproduction in Walter Benjamin, Roland
Barthes’s distinction between studium and punctum, Susan Sontag’s analyses of photography’s ideological dimension,
and the approaches of Vilém Flusser and Joan Fontcuberta concerning technical images and post-photography,
the study offers a comparative theoretical evaluation. This conceptual framework is supported by interpretive
readings of selected visual examples. The analysis demonstrates that, particularly in the post-digital context, graphic
intervention renders the boundaries of photography permeable and operates as a mode of visual thinking that
re-codes representation rather than stabilizing it. In this respect, the study contributes to reconceptualizing the
relationship between photography and graphic design not merely as a technical or aesthetic convergence, but as a
theoretical problem space that elucidates the transformation of contemporary visual consciousness and proposes a
new conceptual ground for debates in visual culture.
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1. Giris

Fotograf, icadindan bu yana gercekligin temsiliyle
kurdugu iligki tzerinden tanimlanmis bir gorsel arag
Isigin fiziksel diinyaya temas ederek bir
yuzeyde iz birakmasi, fotografi diger goriinti tretim
bicimlerinden ayiran temel ontolojik 6zellik olarak kabul
edilmigtir. Bu durum, fotografin uzun stire “nesnel” ve
“belgeleyici” bir ara¢ olarak goriilmesine yol acmustir.
Ancak modern iiretim tekniklerinin gelismesiyle birlikte
bu varsayim giderek sorgulanmaya baslanmistir. Walter
Benjamin, teknik olarak yeniden tretilebilen yapitlarin
“aurasin1” yitirdigini belirtirken, bu kayb: yalnizca bir
yikim olarak degil; algi bicimlerinde yeni bir esigin
acilmasi olarak da yorumlar (Benjamin, 2012). Boylece
fotograf, yalnizca gercegin sadik bir kaydi olarak degil,
temsile iligkin kabullerin dontiglimiine imkéan taniyan bir
gorsel alan olarak diistintilmeye baglanmigtir.

olmustur.

Fotografin temsil glicli, uzun siire boyunca “gercege
taniklik” iddiasi etrafinda sekillenmis; bu durum, onu
hem sanatsal hem de belgesel alanlarda ayricalikli bir
konuma yerlestirmistir. Ne var ki dijital teknolojilerin
yayginlagmasiyla
kokli bi¢cimde dontsmis, fotografin maddi,

birlikte gorinti Uretim strecleri
teknik
ve epistemolojik sinirlari belirsizlesmeye baglamigtir.
Ozellikle grafik tasarimin fotograf yiizeyine dogrudan
miidahale ettigi cagdas tiretimler, fotografin nesnelligine
iliskin yerlesik kabulleri yeniden diisinmeyi zorunlu
kilmaktadir.

kaydeden bir arac¢ degil; dontistiiren, yeniden kuran ve

Bu baglamda fotograf, aruk yalmzca

anlam tireten ¢ok katmanli bir ylzey olarak islemektedir.

Bu calisma, s6z konusu dontisimi fotograf ile grafik
tasarim arasindaki melez tretim alani tizerinden ele
almaktadir. Grafik miidahale, burada yalmzca estetik
bir ek ya da bicimsel bir stisleme olarak degil; temsili
yeniden programlayan, gorlintiiniin anlam katmanlarini
cogaltan ve fotografin ontolojik statlisiinii dontstiiren
bir edim olarak kavramsallastirilmaktadir. Makale,
fotografin tarihsel olarak tstlendigi belgeleyici roliin
cagdas gorsel kiltirde nasil ¢oziilmeye bagladigini; bu
¢oziilmenin grafik tasarimin sundugu araclar aracihigiyla
hangi yeni temsil bi¢imlerine evrildigini tartigmay:
amaclamaktadir.

Calisma, bu tartismay: elestirel bir kuramsal derleme
Walter
Roland Barthes, Susan Sontag, Vilém Flusser ve Joan

perspektifiyle  yliriitmektedir. Benjamin,
Fontcuberta'nin fotografin ontolojisi, temsil, iz ve teknik
gorlintii tizerine gelistirdikleri yaklagimlar karsilastirmali
kuramsal hat,

bicimde degerlendirilmektedir. Bu

secili gorsel ornekler tzerinden yiirttllen yorumlayici

okumalarla desteklenmekte; boylece fotograf ile grafik
tasarim arasindaki iligkinin yalnizca teknik ya da estetik
bir birliktelik degil, cagdas gorsel bilincin doniigimiini
aciklayan kuramsal bir problem alani oldugu ileri
strtilmektedir.

2. Yontem

Bu caligma, nitel icinde
konumlanan elestirel bir kuramsal derleme niteligi
tagimaktadir.

arasindaki melez iretim alanini, nicel veri tretimi ya

aragtirma paradigmasi
Aragtirma, fotograf ile grafik tasarim

da deneysel olctim yoluyla degil; kuramsal metinlerin
kargilastirmali okunmasi1 ve secili gorsel 6rneklerin
yorumlayict ¢Oziimlemesi araciligiyla incelemektedir.
Bu yonlyle calisma, gorsel kiltiir, sanat ve tasarim
alanlarinda yerlesik olan yorumlayici ve kavramsal
arastirma gelenegine dayanmaktadir.

Yontemsel olarak makale, fotografin ontolojisi,
temsil, iz ve teknik goriintti kavramlarini merkezine
alan araya
Walter Roland Barthes, Susan Sontag,
Vilém Flusser ve Joan Fontcubertanin yaklagimlarini
kargilagtirmali bir perspektifle degerlendirmektedir.

Bu kuramsal hat,

kuramsal kaynaklar1  bir getirmekte;

Benjamin,

fotografin belgeleyici statiistiniin
dontisimii  ve grafik miidahalenin bu doniigimde
tstlendigi roliin kavramsallastirilmas: amaciyla yeniden
yapilandirilmaktadir.  Dolayisiyla
literatiirii elestirel bigcimde yeniden duzenleyen ve

calisgma, mevcut
6zgiin bir kuramsal cerceve dneren bir derleme niteligi
tagimaktadir.

Kuramsal tartisma, secili gorsel ornekler iizerinden
yuritilen yorumlayict okumalarla desteklenmektedir. Bu
ornekler, fotograf ile grafik tasarim arasindaki sinirlarin
nasil gecirgenlestigini, miidahalenin gériintintn anlam
katmanlarini nasil ¢ogalttigini ve fotografin ontolojik
statlisiini nasil donigtiirdigiinii gértintr kilacak bicimde
secilmistir. Gorseller, temsil, ylizey, iz ve miidahale
kavramlar1 ekseninde estetik ve gostergebilimsel bir
yaklagimla ¢6ziimlenmektedir.

Yontem, cagdas gorsel kiltiirde fotograf ve grafik
tasarim arasindaki iligkinin nasil yeniden tanimlandigini
kavramsal diizeyde aciklamay: amaglamaktadir. Calisma,
fotografin nesnellik ve belgesellik iddiasinin ¢6ziilmesini,
grafik miidahalenin dontstirtict potansiyeli tizerinden
yorumlamakta ve bu iligkiyi cagdas gorsel bilincin
dontisimiini  acgiklayan kuramsal bir problem alani
olarak ele almaktadir. Bu yaklasim, sanat ve tasarim
arastirmalarinda yaygin olarak benimsenen kuramsal ve
yorumlayici yontem gelenegiyle drtiigsmektedir (Creswell,
2013).
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3. Fotograf Yiizeyinin Déniisiimii: Temsil, iz ve
Miidahale

Fotografin cagdas gorsel kiltirde kazandig:
yeni konum, temsil ve ylzey kavramlari ekseninde
tartigmaya acilmaktadir. Kuramsal cercevede ele alinan
“iz", “mtdahale” ve “cok katmanlilik” kavramlari, bu
bolimde somut tiretimler tizerinden gorinir kilinmakta;
fotografin artik sabit bir gerceklik kaydi olmaktan
cikarak, donigtirtlebilir ve yeniden yazilabilir bir ylizey
olarak nasil isledigi irdelenmektedir (Barthes, 1992). Bu
yaklasim, fotografin yalmzca “olam kaydeden” bir arac
degil, anlamin iretildigi ve yeniden programlandig: bir
alan héline geldigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda secili Ornekler, fotograf ile grafik
tasarim arasindaki simirlarin nasil gecirgenlestigini;

bu gecirgenligin gorlintiinin ontolojik statiisiind,
zamansalligini  ve  okuma  bicimlerini  nasil
dontisturdigint gorinir kilmayr amaclamaktadir.

Gorsel miudahale, burada estetik bir ek olmaktan
ziyade, temsilin yapisini dontistiren bir edim olarak
ele alinmakta; goriintiiniin yiizeyinde agilan katmanlar
iddias1

diigtintilmektedir. Boylece fotograf, tekil ve kapanmisg

araciligiyla  fotografin  belgesel yeniden
bir anlam alani olmaktan cikarak, farkli baglamlarda
yeniden iretilen, ¢ogalan ve her seferinde baska bir
okuma imkan: sunan dinamik bir gorsel diiginme alanm

olarak kavramsallastirilmaktadur.

Fotograf, icinde barindirdigi geleneksel, modern
ve kavramsal yontemleri birbirine entegre etmesi;
cogalulabilirligi ve mudahaleye acik yapisi sayesinde
modern gorsel kiltiirin merkezine yerlesmistir. Gortinti
artik yalnizca ani kaydeden bir arag olarak iglememekte;
teknik yeniden tiretim kosullar1 altinda dontistirtlebilen,
baglamindan koparildiginda cok katmanli ve yeniden
yorumlanabilir anlamlar tretebilen bir yiizey héline
gelmektedir (Benjamin, 2012). Bu déniistim, fotografin
tarihsel olarak Ustlendigi “nesnel taniklik” rolini
zayiflatmakta, onu, anlamin sabitlenmedigi, aksine
stirekli yeniden kuruldugu bir gérsel diisiinme alanina
dontistirmektedir. Boylece fotograf, gecmisin izini
muhafaza eden edilgen bir kayit olmaktan ¢ikarak, cagdas
gorsel kiltiirde mtidahaleye acik, yeniden yazilabilir ve
cogaltilabilir bir temsil rejimi i¢inde konumlanmaktadir.

Tekrar turetilebilen, dontstiirilebilen, baglamindan
koparildiginda ¢ok katmanli ve yeniden yorumlanabilir
ifadeler icerebilen bir yiizey gorevi gérmektedir. Yusuf
Murat Sen’in islerinde (§ekill) sikga gériilen malzeme
ve fotograf iliskisi, fotografa birden fazla sifat atfederek
onu c¢ok katmanli bir yapiya donugtiirtr. Teknik, bellek,

estetik ve geleneksel uygulamalarin bir arada kullanildig:
“Islak Kent, Dogaya Déniis ve Oliim Vadisi” gibi projeler
bu tamimlar i¢in 6nem arz eden glicli ¢aligmalardir.
Roland Barthes'in Camera Lucida’da kurdugu studium-
punctum ayrimi, fotografin hem kiiltiirel okunurlugunu
hem de Kkisisel, beklenmedik yarilmalar yaratabilen
dogasini gostermektedir (Barthes, 1992).

Sekil 1. Islak Kent - Dogaya Doniis, Yusuf Murat Sen, 2017.

Barthes'in “Bu olmus olmugstur” 6nermesi, fotografin
gerceklikle kurdugu zorunlu bagi vurgularken, bu bagin
duygusal ve 6znel boyutunu da gortntr kilmaktadir.
Ancak, ginimuz gorsel tretim pratiklerinde bu bag
giderek kirillgan hale gelmistir.

Fotograf ile grafik tasarim arasindaki iliski, cagdas
gorsel kiltirde belirginlesen bu kirilganlik ekseninde ele
alinmaktadir. Grafik dilin fotograf yiizeyine miidahalesi,
gorintintin temsil giicini donistiirmekte; fotografin
gerceklik iddiasini yeniden miizakereye a¢maktadir. Bu
karsilasma, yalmzca teknik bir birlesim olarak degil,
fotografin ontolojik statiisiine yoneltilmis elegtirel bir
sorgulama alam olarak konumlandirilmaktadir. Bu
baglamda bolim ¢ dizlemde ilerlemektedir: 3.2'de
grafik mtidahalenin fotograf yiizeyinde kurdugu bi¢imsel
rejim tartisilmakta; 3.3’te dijitallesme ile birlikte ortaya
¢ikan ontolojik kirilma ele alinmakta; 3.4'te ise bu iki
diizlemin trettigi sonuclar epistemolojik ve felsefi bir
cercevede degerlendirilmektedir.

3.1. Fotografin Ontolojik Katmani: iz, Yiizey ve

Gergekligin Kirilmasi
Fotografin ontolojisi, tarafindan

s

iz” kavrami etrafinda tamimlanmaktadir. Isigin bir

bircok kuramci

nesneye temas etmesi ve bu temasin fiziksel bir ylizeyde
kaydedilmesi, fotografi gecmisle zorunlu bir iligki i¢ine
sokmaktadir. Barthesa gore fotograf, her zaman gecmise
ait bir kanit tagimakta; fotografin varhigi, cekilen seyin
gercekten var olmus olmasina bagli olarak anlam
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1992).
yalnizca bir gorlintli olarak degil, “orada olmus olana”

kazanmaktadir (Barthes, Bu yoniyle fotograf,

dair maddi bir taniklik olarak konumlanmaktadir.

Ne var ki bu iz, sabit ve degismez bir yap1 olarak
islememektedir. Benjamin'in mekanik yeniden tretim
kavrami, fotografin cogaltilabilirliginin onun anlamim
nasil donistirdigini ortaya koymaktadir (Benjamin,
2012). Fotograf, biricik olma niteligini yitirirken, aym
zamanda farkli baglamlarda yeniden okunabilen,
dolagima ac¢ik bir nesneye doniigmektedir. Bu durum,
fotografin “gerceklige taniklik” islevini zayiflatmakta;
onu miidahaleye a¢ik, yeniden yazilabilir bir yiizey haline
getirmektedir. Dale Niles'in “Fading Memories” (Sekil
2) projesinde bu doniiglim, eski fotograflarin kisisel
imgeler ve dokularla birlegtirilmesi ve gorintiinin
bilin¢li bi¢imde bulaniklagtirilmasi yoluyla gortntr
kilinmaktadir. Bu estetik strateji, aninin zamansal
asinmasini ve kaybolusunu temsil eden bir gorsel
dile dontstirtilmekte; fotografin “iz” olma niteligi
sabitlenmek yerine, kirillgan ve yeniden kurulabilir bir
anlam alanina tasinmaktadir.

Sekil 2. Fading Memories, Dale Niles, 2022.

Susan Sontag, fotografi “diinyadan bir kesit alma”
2008). Bu
kesit, gercekligi yansitmakla sinirli kalmamakta; onu

eylemi olarak tamimlamaktadir (Sontag,
cerceveleyerek yeniden kurmaktadir. Kadraj, her zaman
bir se¢cim ve ayni zamanda bir dislama iretmektedir.
Dolayisiyla fotograf, kacinilmaz bigimde ideolojik ve
Grafik miidahaleler,
bu kararlarin gorinirliginid artirmakta;

estetik bir kararin sonucudur.
fotografin
tarafsizlik iddiasimi kirarak onun kurgusal dogasini aciga
cikarmaktadir.

Bu baglamda fotograf, artik yalnizca bir belge olarak
islememekte; anlamin dretildigi etkin bir yiizey héline
gelmektedir. Grafik tasarim bu yiizeye eklendiginde,
fotografin  ontolojik yapisina yeni bir katman
eklenmekte; gortuntd, tekil bir gercekligin izi olmaktan
cikarak c¢oklu anlamlarin dolasima girdigi bir alana
dontismektedir. Bu doéntisiim, fotografi sabit bir temsil
aract olmaktan uzaklagtirmakta ve onu miudahaleye
acik, yeniden yazilabilir bir gérsel diigtinme alani olarak
konumlandirmaktadir.

3.2. Fotograf Uzerine Grafik Miidahale, Déniisiim
ve Yeniden Anlamlandirma

Bu alt bolum, dijitallesmenin teknik kogullarim

tartigmaktan ziyade, grafik midahalenin fotograf

yizeyinde kurdugu Dbicimsel grameri ve bu

gramerin  temsili  nasil

kavramsallagtirmaktadir.

yeniden  orgiitledigini

Grafik mudahale, fotografin yilizeyine yapilan
estetik bir eklemeden ibaret degildir. Tipografi, renk
alanlari, geometrik bicimler ya da dijital bozunumlar,
fotografin anlam tretme bi¢cimini dogrudan etkilemekte;
goriintinin yalnizca “gosteren” degil, ayn1 zamanda
“inga edilen” bir yap1 oldugunu gorinir kilmaktadir.
Bu tir midahaleler, fotografin “dogallik” iddiasim
askiya almakta; gorintiinin el degmemis bir kayit
degil, katmanli ve kurgulanmig bir ylizey olarak varlik
kazandigini ortaya ¢ikarmaktadir (Fontcuberta, 2017).
Boylece fotograf, gercegin saydam bir temsili olmaktan
uzaklasarak, tzerinde islemler yapilan, yeniden
yazilabilen ve donistiirtilebilen bir gorsel alan haline
gelmektedir.

Flusser (2000), teknik goriintiilerin masum olmadiginy;
her gériintintin ardinda bir aygit mantig1 ve program
bulundugunu vurgulamaktadir (Flusser, 2000). Grafik
miidahale, bu programin gorintr kilindigi bir esik
olarak islev gormekte; fotografin tarafsiz bir kayit oldugu
yoniindeki kabulleri sarsmaktadir. Benzer bicimde
Fontcuberta, post-fotograf baglaminda gorintintn
artik “gercegin kamit1” olarak islev gérmekten ziyade,
“anlamin tretildigi bir kurgu alani” haline geldigini ileri
stirmektedir. Ona gore cagdas gorsel kilttrde fotograf,
dogrulugu garanti eden bir belge olmaktan cikarak,
dolagim, manipiilasyon ve yeniden baglamlandirma
stirecleri icinde strekli yeniden insa edilen bir anlatiya
dontismektedir (Fontcuberta, 2017). Bu durum, fotografin
epistemolojik kokten  degistirmekte;
gorintiyl sabit bir referans noktast olmaktan cikarip,
yorum, miidahale ve kurguya acik bir digtinme alam
olarak yeniden konumlandirmaktadir. Bu baglamda

statiisini
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grafik tasarimin fotograf ylizeyine eklemlenmesi, bu
dontigimi somutlastirmakta ve gorlintiyl sabitlemek
yerine, onu ¢ogaltan ve acan bir diisiinme pratigi olarak

islemektedir.
Bu baglamda midahale, onun temsil rejimini
donigstirmek anlamina gelmektedir. Goruntd, tekil

bir anin izini tagimaktan c¢ikarak, farkli okumalara
acik, cok katmanl bir anlam alanina donigmektedir.
Grafik tasarim, bu ylizeyde yalnizca bicimsel bir rol
tstlenmemekte; fotografin ontolojik statiisiinii yeniden
kuran, temsili sabitlemek yerine yeniden kodlayan
bir edim olarak konumlanmaktadir. Boylece fotograf,
gercegi “yansitan” bir ara¢ olmaktan ziyade, gercegin
nasil algilanacagini bicimlendiren etkin bir gorsel pratik
héline gelmektedir.

Ldszl6 Moholy-Nagy'nin fotogram denemeleri (Sekil
3), fotografin daha baglangicindan itibaren grafiksel
digtinceyle i¢ ice gelistigini acik bicimde ortaya
koymaktadir (Moholy-Nagy, 1969). Isik, bicim ve ylizey
arasindaki bu deneysel iligki, dijital ¢agda daha da
radikallegmis; fotograf tiretimi, neredeyse bir laboratuvar
pratigine doniserek sinirlarini genisletmistir. Giincel
grafik tasarim yazilimlari, fotografi piksel diizeyinde
¢oziimlemekte ve onu adeta bir yapboz gibi yeniden insa
edilebilir bir yapiya doniistiirmektedir.

Sekil 3. Giimiig Jelatin Fotogram, Ldszlé6 Moholy-Nagy, 1941.

Dagdelen,

Joan Fontcuberta'nin “post-fotograf” kavrami, bu

dontisimi anlamlandirmak icin 6nemli bir kuramsal
cagdas
fotograf, artik gercegi temsil etmekten c¢ok, gercegi
uretmektedir (Manovich, 2001).
miidahaleler, s6z konusu tiretim siirecinin ayrilmaz bir
parcast haline gelmektedir.
carpitilmasi ya da katmanlandirilmasi, temsili yeniden
yapilandirmaya yonelik bilingli bir gorsel strateji olarak
konumlanmaktadir.

cerceve sunmaktadir. Fontcuberta'ya gore

Bu baglamda grafik

Gortintiniin  bozulmasi,

Bu strateji, fotografin nesnellik iddiasina yonelik
elestirel bir tavir icermektedir. Grafik dil, fotografin
gortinirdeki sessizligini bozarak onu edilgen bir kayit
olmaktan cikarir ve dl'i§f1nse bir alana tasir. Gortntd,
artik yalnizca “gortlen” bir gey olarak degil aksine
lizerine disinilen, sorgulanan ve yeniden yazilan bir
yapi olarak islemektedir. Bu dontistim, fotografin saydam
bir gerceklik temsili olma varsayimini askiya almakta;
onun, anlamin tretildigi ve muzakere edildigi bir yiizey
haline geldigini ortaya koymaktadir. Béylece fotograf,
pasif bir taniklik araci olmaktan uzaklasarak, elestirel bir
gorsel diisinme pratiginin etkin bilegeni olarak yeniden

konumlanmaktadir.

Bu asamada  mudahalenin  bicimsel  rejimi
belirginlesmis olsa da, s6z konusu rejimin cagdag gorsel
kiltirde neden bu denli yayginlastigi, gorintintn
tretim zeminiyle iligkilidir. Bu nedenle bir sonraki alt
bolum, fotografin dijitallesmeyle birlikte veri tabanli
bir yapiya doniismesinin, miidahaleyi istisnai bir islem
olmaktan ¢ikararak tretimin kurucu kosullarindan biri

haline getirmesini tartigmaktadir.

3.3. Post-Dijital Cagda Fotograf ve Grafik: Céziinme,
Yeniden Yazim ve Yeni Gergeklik

Dijitallesme, fotografin ontolojik yapisinda koékla
bir kirilmaya yol acmaktadir. Analog fotografin 1sikla
kurdugu dogrudan fiziksel temas, dijital ortamda
yerini veriye birakmaktadir. Goriintii, artik emiilsiyon
tizerinde olugsan maddi bir iz olarak degil; piksellerden,
algoritmalardan ve sayisal hesaplamalardan olusan
bir yap1 olarak islemektedir. Bu doniigiim, fotografin
gerceklikle kurdugu zorunlu bagi zayiflatmakta ve onu
grafik miidahalelere her zamankinden daha acik bir
yizey haline getirmektedir. Bu kirilma, miidahalenin
bicimsel seceneklerini cogaltmanin 6tesinde, fotografin

iz” mantigini veri mantigina baglayarak temsiliyetin
dayandig1 ontolojik zemini donistirmektedir.

W. J. T. Mitchell, dijital ¢agda goriintiillerin artik
“dogal olarak ortaya ¢ikan” temsiller olarak degil,

kiiltirel ve teknolojik siirecler icinde insa edilen
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varliklar olarak isledigini belirtmektedir; gortntiiler,
bu baglamda gercekligin pasif yansimalari olmaktan
cikarak diistinsel, ideolojik ve teknik islemler araciligiyla
dretilen yapilara doniismektedir (Mitchell, 2005). Bu
perspektiften bakildiginda dijital fotograf, dis diinyaya
dogrudan referans veren bir iz olarak degil, kodlar ve
islemler araciligiyla kurulan bir temsil alam olarak
konumlanmaktadir. Goriintlintin veri haline gelmesi,
onun kesilebilir, yeniden diizenlenebilir ve yeniden
baglamlandirilabilir bir yap1 kazanmasini saglamaktadir;
boylece fotograf, tekil bir gergekligin kaniti olmaktan
uzaklagarak grafik miidahaleye acik, programlanabilir
bir yiizey olarak islemektedir. Bu durum, fotografin
ontolojik ayricaligini zayiflatmakta ve onu cagdas gorsel
kiltirde stirekli yeniden tretilen bir dusiinme alam
olarak konumlandirmaktadir (Kundracikovd, 2025).

Bu baglamda “post-dijital” kavrami, yalmzca teknik
bir evreyi degil, ayn1 zamanda gorsel alginin ve tiretim
mantiginin dontisimiint de tanimlamaktadir. Fotografile
grafik arasindaki sinir, artik disiplinler arasi bir etkilesim
alan1 olmaktan c¢ikarak tekil bir tretim pratigi icinde
erimektedir. Mikael Hvidtfeldt Christensen’in islerinde
(Sekil 4) fotograf, gorlintli lzerine sonradan eklenen
ikincil bir katman olmaktan ziyade, goriintiintin kurucu
bilesenlerinden biri héiline gelmektedir. Gorsel, artik
cekim aninda tamamlanmamakta; diizenleme, bozma ve
yeniden yazim stirecleri i¢cinde inga edilmektedir.

Sekil 4. Octopod, Mikael Hvidtfeldt Christensen, 2007.

Joan Fontcuberta, post-fotografik cagda fotografin
gercegi temsil etmekten ¢ok, “lireten” bir sistem haline
geldigini savunmaktadir (Fontcuberta, 2014). Bu tretim
stireci, 6zellikle grafik miidahaleler araciligiyla gortntr
kilinmaktadir. Algoritmik bozulmalar, glitch estetigi,
veri tabanli gorseller ve yapay zeka destekli tiretimler,
fotografin artik tekil bir referansa dayanmadigini; ¢cogu
zaman referanssiz, kendi gercekligini kuran bir gérsel
alan yarattigini gostermektedir. Grafik dil, bu yeni

gercekligin bicimsel mantigini kurmakta; gorintiyt
sabitlemek yerine, onu siirekli yeniden yazilan, akigkan
ve c¢ogul anlamlara acik bir yapiya doniistirmektedir
(Yorgancioglu, 2025).

Bu noktada bozuma (distortion) kavrami merkezi bir rol
tistlenmektedir. Dijital bozulma, ¢agdas gorsel kiltlirin
elestirel bir stratejisi olarak okunmaktadir. Glitch,
fotografin kusursuzluk iddiasini kirmakta ve gortintiintin
yapay dogasini goriniir kilmaktadir. Bu gorinirlik,
fotografin “dogal” ve “seffat” oldugu yoniindeki tarihsel
kabulleri sorgulamaya a¢maktadir (Akin, 2022). Grafik
mudahale, bu baglamda fotografin ic yapisini agiga
¢ikaran bir yarik islevi gérmektedir.

Vilém Flusser’in fotografi “programlanmisg bir gérintd”
olarak tanimlamasi, bu durumu kavramsal diizeyde
desteklemektedir (Flusser, 2018). Fotograf makinesi ve
yazilim, gériintiiniin ne olabilecegini 6nceden belirleyen
aygitlar olarak islemektedir. Grafik tasarim ise bu
programlanmis yapinin i¢ine sizarak, gérintiinin olasi
sinirlarint  zorlamaktadir. Tipografi, renk alanlar ya
da veri izleri, fotografin programina miidahale eden
disiinsel hamleler hiline gelmektedir.

Bu stirecte fotografin ylizeyi, yalnizca gorsel bir alan
olarak degil; ayni zamanda zamansal ve kavramsal bir
katmanolarak bicimlenmektedir. Analogfotograf gecmise
ait bir “olmugluk” tasirken, dijital-grafik midahaleli
gorinti simdiki zamana ve gelecege yonelmektedir.
Goriintd artik taniklik etmekle yetinmemekte; spekiile
etmekte, 6nermekte ve kurgulamaktadir. Bu yoniiyle
post-dijital fotograf, bellekten cok olasilikla iliskilenen
bir gorsel rejim tretmektedir.

Sonuc olarak post-dijital cagda fotograf ile grafik
arasindaki iliski, gorselin yeniden yazildig1 diistinsel bir
alan yaratmaktadir. Bu alan, temsilin Gtesine gecen bir
gorsel biling dretmektedir. Fotograf, artik “ne oldu?”
sorusuna degil, “ne olabilir?” sorusuna yanit vermektedir.
Grafik miidahale ise bu sorunun gérsel dilini kuran temel
araclardan biri olarak konumlanmaktadir.

3.4. Gorselin Felsefesi: Sessizlik, Giiriiltii ve iz

Fotografin grafik miidahalelerle déntistigi cagdas
gorsel diizlemde, gortintiiniin anlami artik yalnizca neyi
gosterdigiyle degil, neyi susturduguyla da iligkilidir. Her
fotograf, kacinilmaz olarak bir sessizlik tiretmektedir;
kadrajin disinda kalan, gborinmeyen ya da bastirilan
unsurlar bu sessizligin parcasi haline gelmektedir. Grafik
miidahale ise bu sessizligi bozan bir “gtriltd” gibi islev
gormektedir (Demircan, 2023). Ancak bu giriiltd, kaotik
bir asirilik olarak degil; anlamin yeniden 6rgiitlendigi,
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gorsel diisinmenin yon degistirdigi bir esik olarak

belirmektedir.
Roland Barthes'in  fotografta punctum olarak
tanimladigt ani yarilma, bu baglamda yeniden

digtinilmelidir. Barthes i¢in punctum, goriintinin
kiltirel olarak okunabilir yiizeyini delen, izleyicide
beklenmedik bir duygusal sarsinti yaratan 6znel bir
ayrintidir. Grafik miiddahaleler ise bu yarilmay: yalnizca
fotografin ickin 6zelliklerine birakmamakta; goriintiintin
yapisina bilin¢li bicimde eklemlenen yeni punctum
alanlar1 dretmektedir. Tipografik bir kesit, yogun
bir renk lekesi ya da dijital bir bozulma, kimi zaman
fotografin tasidigi duygusal ¢ekirdegi yogunlastirmakta,
kimi zaman ise onu bastirarak yerini baska bir sezgisel
kirilmaya birakmaktadir (Barthes, 1992). Bu miidahaleler,
punctum’un sabit ve kendiliginden ortaya c¢ikan bir
etki olmadigini; tersine, Uretim siirecinde yeniden
kurulabilen, yonlendirilebilen ve ¢ogaltilabilen bir esik
oldugunu gostermektedir.

Bir ¢izgi, bir tipografik blok ya da dijital bir parazit,

gorlintiintin ~ butinligini aciklamak yerine onu
kesintiye ugratmakta; bu kesinti, izleyiciyi pasif bir
alict konumundan cikararak gorselin anlamini yeniden
Bakis,

yizeyinde akip giden siireklilige teslim olmak yerine,

kurmaya zorlamaktadir. artik  gérlntiiniin
mildahalenin a¢tig1 yarikta duraksamakta ve gorselin
nasil kuruldugunu fark etmeye yonelmektedir. Boylece
grafik midahale, alginin stirekliligini bozan ve bakisi
etkin kilan bir diglinsel edim héline gelmektedir
(Kundrad¢ikovd, 2025). Punctum, bu baglamda yalnizca
“duygusal bir dokunug” olmaktan c¢ikarak, gorselin
kurulum mantigini goriintr kilan elestirel bir esik islevi
istlenmektedir.Bu noktada “gtrilti” kavrami, yalnizca
teknik bir bozulma olarak degil, felsefi bir imkéan
olarak okunabilmektedir. Gorsel gtriltl, goriintliinin
seffafligim1 kirmakta ve temsilin dogalligina iligkin
varsayimlari askiya almaktadir. Susan Sontag’in belirttigi
lzere, fotografin diinyay: “oldugu gibi” sunduguna dair
inang yanilticidir; her fotograf, secilmis ve diizenlenmig
bir gercekliktir (Sontag, 2008). Grafik miidahale, bu
yanilsamayr gorinir kilmakta; gorlintiinin {zerine
eklenen her katman, fotografin masumiyetine yoneltilmig

elestirel bir isaret haline gelmektedir.

Sessizlik ile giirtltii arasindaki bu gerilim, gorselin
“iz” kavramini da dontstirmektedir. Fotograf, uzun
slire boyunca ge¢cmisin izini tasiyan bir nesne olarak
digltinilmtstir. Oysa grafikle birlestiginde bu iz,
zamansal bir sabitlik olmaktan ¢ikmaktadir. Gorintg,
gecmige taniklik etmekten ¢ok, simdiki zamanda yeniden

yazilan bir ylizeye doniismektedir. Vilém Flusser’in ifade

ettigi gibi, fotograf teknik bir aygitin programladig: bir
gortintidiir; anlam, bu programin nasil ¢oziildigiyle
iligkilidir (Flusser, 2018). Grafik miidahale, bu programi
kesintiye ugratan bir edim olarak iglemekte ve fotografi
pasif bir kayit olmaktan cikararak, diglinsel olarak
etkin bir gorsel alana doniistiirmektedir. Bu dénistiim,
izleyicinin gorseli okuma bi¢iminde de yapisal bir
degisime isaret etmektedir.

Bu kesinti, fotografi salt bir temsil rejiminin
parcas: olmaktan cikararak dusiinsel bir nesne héline
getirmektedir.  Gortintd, arttk “ne  gdriyorum?”
sorusundan c¢ok “neden boyle goriiyorum?” sorusunu
tetiklemektedir. Grafiksel miidahaleyle donustiirilmisg
bir fotograf, izleyiciyi yalnizca bakmakla yetinen
edilgen bir konumda birakmamakta; onu digiinmeye,
sorgulamaya ~ ve  anlam  {retimine  katilmaya
yoneltmektedir (Mirzoeff, 2020). Bu yonelim, cagdas
gorsel kiltiirde giderek gliclenen bir bilince isaret
etmektedir: Gorsel okuryazarlik, artik yalnizca imgeyi
tanimakla sinirli kalmamakta; imgenin nasil tretildigini,
hangi katmanlarda bozularak yeniden kurgulandigini,
kimler tarafindan ve hangi amaclarla midahaleye

ugradigini kavramayi esas almaktadir.

Nitekim glincel post-fotograf literatiiriinde de, dijital
ve miidahaleye acik goriintlintin izleyiciyi pasif bir
“seyir” konumundan ¢ikararak elestirel bir okuma
pratigine zorladigi vurgulanmaktadir. Kundracikovs,
post-fotografik imgenin artik yalmzca temsil eden bir
nesne degil, algiy1 yonlendiren ve diiglinmeyi tetikleyen
etkin bir yapi olarak igledigini belirtmektedir; bu
baglamda goriinti, izleyiciyi anlamin tretimine dahil
eden dinamik bir disinme alanina donismektedir
2025). post-dijital
estetik tzerine yapilan giincel Turkge calismalarda da,

(Kundraéikovd, Benzer bigimde,
dijital goriintiintin katmanli yapisinin izleyiciyi “okuyan”
bir 6zneye donustiirdigl; gorselin ardindaki teknik,
ideolojik ve estetik stlireclerin fark edilmesinin cagdas
gorsel bilincin temel bilegenlerinden biri haline geldigi
ifade edilmektedir (Yorgancioglu, 2025). Bu cercevede
grafik midahale, yalnizca bi¢imsel bir islem olarak degil;
gorsel okuryazarligi derinlestiren, bakigi distinceye
dontistiiren elestirel bir ara¢ olarak konumlanmaktadir.

Jim Goldberg'in ¢alismalari, bu doniisimtn somut bir
ornegini sunmaktadir. Goldberg, fotografin “tek sesli”
anlatisin1 kirmak amaciyla metni dogrudan fotografin
icine yerlestirerek goriintiiyi yalmzca temsil eden
bir kayit olmaktan uzaklastirmaktadir. Rich and Poor
(Sekil 5) serisinde 6ne cikan el yazisi notlar, 6znenin
6z-anlatimini kadrajin icine dahil ederek ¢ok katmanli
bir okuma alani tiretmektedir. Bu baglamda fotograf ile
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grafik, estetik ile tipografi arasindaki iliski, Goldberg'in
islerinde yalnizca bicimsel bir tercih olarak degil,
gorlintiiniin anlamini ¢ogaltan ikili bir kavramsal yaratim
pratigi olarak yapilandirilmaktadir (Lupton, 2014).
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Sekil 5. Rich and Poor, Jim Goldberg, 1984.

Bu baglamda fotograf ile grafik arasindaki iligki, estetik
bir tercihin Gtesine gecerek epistemolojik bir sorunsala
dontigmektedir. Gorlintd, bilgiyi yalnizca aktaran bir arag
midir, yoksa bilginin nasil kurulacagini belirleyen etkin
bir yapt midir? Grafik midahale, bu soruyu goriintr
kilmakta ve fotografin yiizeyini salt bir tasiyict olmaktan
cikararak disiincenin, bellegin ve sezginin carpistigi
bir alana dontstiirmektedir (Aksoy, 2019).
boylece pasif bir temsil diizlemi olmaktan uzaklagmakta;

Goruntd,

anlamin dretildigi, ertelendigi ve yeniden orglitlendigi

bir disinme alam haline gelmektedir. Fotografin
yizeyi, artik yalnizca “gosterilen”in mekani degil, aym
zamanda “sorulan”in ve “kuskuya acilan”in alani olarak

islemektedir.

Sonug olarak bu yaklasim, fotografin sessizligini bozan
grafik “girtlti’ntin anlami yok eden degil; tersine,
onu cogaltan ve derinlestiren bir strateji oldugunu
ileri strmektedir. Gorsel, bu kirilmalar araciligiyla
temsil olmaktan uzaklasarak distinsel bir deneyime
dontismektedir. Fotograf, grafikle birlikte artik yalnizca
gostermemekte; sormakta, duraksatmakta ve izleyiciyi
gorlintlintin icinde diisiinmeye zorlayan etkin bir gorsel
alan Uretmektedir. Bu dontisiim, fotografi gecmige ait
bir taniklik nesnesi olmaktan cikararak, ¢agdas gorsel

kiltirde distincenin dretildigi, muzakere edildigi ve
yeniden kuruldugu bir felsefi zemine tagimaktadir.
Bu nedenle fotograf-grafik iligkisi,
diizlemde degil, gorsel bilginin nasil kuruldugu sorusu
tizerinden degerlendirilmelidir. Bir sonraki bélim,
makale boyunca gelistirilen kuramsal hatlarin ortak

yalmizca estetik

sonuglarini, ontoloji - zamansallik - okur konumu

ekseninde toplulastirmaktadir.
4. Analiz ve Degerlendirme

Bu caligmada fotograf ile grafik tasarim arasindaki
iligki, salt bicimsel bir birliktelik olmaktan c¢ikarilarak;
imajin ontolojik ve kavramsal dokusunu yeniden yazan,
ornegin bir kolajin ya da bir afigin anlam katmanlarini
dontstiiren bir etkilesim sahasi olarak ele alinmugtir.
Fotografin tarihsel olarak tstlendigi belgeleme iddiasi,
grafik miidahaleler araciligiyla zayiflamakta; goriintg,
tek bir gercegin kaniti olma konumundan cekilerek cok
katmanli anlam yiizeylerine agilmaktadir. Bu durum,
fotografin nesnellik ve seffaflik varsayiminin cagdas
gorsel kultirde strdurilemez hale geldigini ortaya
koymaktadir.

Kuramsal cerceve dogrultusunda elde edilen temel
bulgulardan biri, grafik dilin fotografin punctum
alanina dogrudan miidahale edebilmesidir. Tipografi,
bloklari, dijital

bozunumlar, fotografin duygusal cekirdegini kimi zaman

renk geometrik  katmanlar ve
yogunlastirmakta, kimi zaman ise bastirarak yerini
baska bir sezgisel kirilmaya birakmaktadir. Bu durum,
Barthes'in tamimladigi punctum kavraminin sabit ve
degismez bir 6z olmadigini; midahaleye acik, yeniden
tretilebilir bir yap: olarak digtntlmesi gerektigini
gostermektedir (Barthes, 1992). Boylece punctum, artik
yalnizca fotografin “icinden firlayan” rastlantisal bir
yarilma degil; tasarimsal olarak yeniden kurulabilen bir

algi esigi haline gelmektedir.

Bir diger oOnemli bulgu, dijital ve post-dijital
tretim streclerinin fotografin zamansal dogasini
dontistirmesidir. Analog fotograf gecmise ait bir

“olmusluk”tasirken, grafikmiidahalelerleyenidentiretilen
goruntd, simdiki zamana ve olasiliklara yonelmektedir.
Goruntd, artik yalnizca ge¢misin izini muhafaza eden bir
taniklik nesnesi olarak degil; gelecege doniik bir kurgu
alani olarak islemektedir. Fontcuberta'nin ileri siirdiiga
post-fotografik yaklagim dogrultusunda fotograf, gercegi
temsil eden bir aractan cok, gercegi ireten ve kurgulayan
bir sistem haline gelmistir (Fontcuberta, 2014). Grafik
miidahale, bu tiretim mantiginin temel bilesenlerinden
biri olarak, goriintiiniin referansla kurdugu iliskiyi askiya
almakta ve onu kendi gercekligini kuran bir gérsel yapiya
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donustiirmektedir.

Bu bulgular, fotograf ile grafik arasindaki iligskinin
cagdas gorsel kiltlirde gliclu bir elestirel potansiyel
tasidigini gostermektedir. Grafik miidahale, fotografin
“masumiyet” iddiasini ifsa eden; gdriintiinin ideolojik,
teknik ve estetik katmanlarini goriinir kilan bir arag
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda fotograf, artik
yalnizca gosteren bir ylzey degil;, nasil gésterdigini,
neyi disarida biraktigini ve hangi anlam rejimi i¢inde
isledigini sorgulamaya acan bir dusiinsel alan héaline
gelmektedir.

Dolayisiyla fotograf ile grafik arasindaki iliski, estetik
bir tercihten cok, gorsel bilginin nasil tretildigine dair
epistemolojik bir tartisma alani agmaktadir. Goriintd,
bilgiyi yalmizca aktaran bir ara¢c olmaktan c¢ikarak,
bilginin nasil kurulacagini belirleyen etkin bir yap1
olarak islemektedir (Ersoy, 2021). Grafik mudahale,
fotografin yiizeyini salt bir tasiyict olmaktan kurtararak
diiglincenin, bellegin ve sezginin carpistigi bir alana
dontistirmektedir. Bu déntsiim, fotografi ge¢mise ait
bir tamklik nesnesi olmaktan cikararak, ¢agdas gorsel
kiltirde diisincenin dretildigi, miizakere edildigi ve
yeniden kuruldugu bir felsefi zemine tagimaktadir.

Bu yontyle c¢alisma, fotograf ile grafik tasarim
arasindaki iliskinin yalnizca teknik ya da estetik
bir birliktelik olarak degil, cagdas gorsel bilincin
doénistimiini agiklayan kuramsal bir problem alani olarak
ele alinabilecegini ortaya koymaktadir. Grafik mtdahale,
fotografin sessizligini bozan bir “glirtlti” olarak, anlami
yok eden degil; aksine onu ¢ogaltan, derinlestiren ve
diiglinceye acan bir strateji olarak konumlanmaktadir.
Gorsel, bu kirilmalar araciligiyla temsil olmaktan
uzaklagmakta; diistinsel bir deneyime dontismektedir.
Fotograf, grafikle birlikte artik yalnizca géstermemekte;
sormakta, duraksatmakta ve izleyiciyi gériintintin icinde
diiglinmeye zorlayan etkin bir gorsel alan tiretmektedir.

5. Sonu¢

Bu calisma, fotografile grafik tasarim arasindaki iligkiyi
yalnizca bicimsel bir yakinsama olarak ele almamakta;
gorsel distincenin isleyisini donigstiren kavramsal
bir esik olarak konumlandirmaktadir. Fotografin tarih
boyunca belgeleme ve “gercegi temsil etme” rolu
tzerinden kurdugu ayricalikli statli, cagdas dretim
pratiklerinde ¢oziilmekte; grafik miidahaleler araciligiyla
gortintiiniin temsil rejimi yeniden yazilmaktadir. Bu
donigiim, dretim ortamlarinin cesitlenmesiyle birlikte
vizorden atdlyeye, basili ylizeyden taginabilir ekrana
uzanan bir siireklilik icinde gortunir hale gelmektedir.
Goriintid, bu baglamda yalnizca var olani kaydeden bir iz

olarak degil; anlamin tretildigi, bozundugu ve yeniden
inga edildigi cok katmanl bir yiizey olarak iglemektedir.

Walter Benjamin'in yeniden tretim tartismasi, bu
Teknik
cogalulabilirlik, fotografin auraya dayali ayricaligim
agindirmakta; ayni zamanda goriintiyli mudahaleye
acik bir disiinsel nesne héline getirmektedir (Benjamin,
2012). Grafik dil, burada “kaybedilen auray: telafi eden”
bir unsur olarak degil; gériintiiniin sabit anlam iddiasin1

kirilmanin kuramsal zeminini kurmaktadir.

¢bzen ve onu ¢ogul okumaya acan bir gorsel diizenleme
mantig1 olarak konumlanmaktadir. Grafik midahale,
fotografin “dogal” goriinimiini bozmakta; bu bozma,
temsili kirilganlagtirarak anlamin ¢ogalmasina imkéan
tamimaktadir.

Calismaninkuramsal hatti, Barthes'in studium/punctum
ayrimint da yeniden tartismaya agmaktadir. Punctum,
yalnizca fotografin kendii¢inden dogan biryarilma olarak
degil; tipografi, renk, ¢izgi ve dijital bozunum araciligiyla
yeniden kurulabilen bir algi esigi olarak islemektedir
(Barthes, 1992). Bu durum, fotograf anlaminin sabit
bir cekirdege indirgenemedigini; miidahale ile stirekli
yeniden yapilandigini gostermektedir. Benzer bicimde
Sontag’in fotografi diinyadan alinmig bir “kesit” olarak
tamimlamasi, grafikle kurulan cagdas iliski icinde
yeni bir baglama taginmaktadir; grafik dil, bu kesiti
diizenleyen, parcalayan ve yeniden birlestiren bir jest
olarak fotografin tarafsizlik iddiasini gériintir kilmakta
ve sorgulamaya acmaktadir (Sontag, 2008). Boylece
goriintl, masum bir kayit olmaktan uzaklagmakta;
ideolojik, teknik ve estetik kararlarin kesistigi bir tiretim
alani olarak belirginlesmektedir.

”

Fontcubertanin “post-fotografik (fotograf sonrasi)
yaklagimi dogrultusunda fotograf, gercegi temsil eden
bir ara¢ olmaktan giderek uzaklagmakta; gercegi tireten,
simiile eden ve ayni zamanda sorgulayan bir sistem olarak
iglemektedir (Fontcuberta, 2014). Bu cercevede grafik
miidahale, post-dijital gorsel tretimde ikincil bir islem
degil; tretim mantiginin kurucu bilesenlerinden biri
haline gelmektedir. Gortntiiniin katmanlandirilmast,
bozulmasi ve yeniden yazimi, fotografin “kanit” rejimini
bellek gibi

kavramlarin goérsel diizeyde yeniden kurulmasina zemin

dontistirmekte; temsiliyet, aidiyet ve

hazirlamaktadir.

Bu donigtimin izleyiciyle kurdugu iliski de
degismektedir. Grafiksel mudahale tasiyan fotograf,
izleyiciyi edilgen bir bakis konumunda birakmamakta;
tiretimin izlerini goriiniirlestirerek gorsel okuryazarhgi
derinlestiren bir diiginme pratigi tiretmektedir. Keskin
bir ¢izgi, silinmis bir alan, yonlendirici bir isaret, dijital
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bir parazit ya da tipografik bir blok, goriintiiniin nasil
kuruldugunu acgik etmektedir. Bu gorunirlik, bakist
“gorme” dizeyinden “sorgulama” diizeyine tasimakta;
imgenin nasil Uretildigini, nasil bozularak yeniden
kurgulandigini ve hangi niyetlerle yonlendirildigini
digtinmeye zorlamaktadir.

Bu baglamda caligma, fotograf ile grafik tasarim
arasindaki melez iliskinin c¢agdas gorsel
pratikleri i¢in elestirel ve deneysel bir saha actigini ileri

lretim

stirmektedir. Fotograf ylzeyi, basit bir tagiyici olmaktan
cikarak bellegin, sezginin ve diiglincenin ¢arpistig1 bir
mekan olarak islemektedir. Bu mekéan, gorselin nerede
baslayip nerede bittigine iliskin sorulari siirekli canli
tutmakta; grafik miidahale ise bu sorulari gortinir kilan
bir jest olarak fotografin ontolojisini yeniden diistinmeye
olanak tanimaktadir. Bu anlamda fotograf ile grafik
arasindaki iliski, disiplinler arasi bir temasin Gtesinde,
cagdag gorsel diislincenin kendisini sinadigi1 ve yeniden
kurdugu bir esik olarak okunmay1 gerektirmektedir.
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