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Ozet

Film afigleri, yalmzca tanitim araclar1 degil, ayni1 zamanda gorsel sdylem tireten ve anlam insa eden tasarim mFilm
afisleri, yalnizca tanitim islevi tistlenen araclar degil, ayni zamanda gorsel sdylem iireten ve anlam insa eden tasarim
metinleridir. Bu caligma, film afislerinde anlamin hangi gorsel ve tipografik dizenekler araciligiyla kuruldugunu
gostergebilimsel bir cercevede incelemektedir. Arastirma, nitel ve betimsel bir desene dayanmakta; rneklem, genis
olcekli bir film veritabanindan 6nceden belirlenen édlciitlere gore secilen filmlere ait afislerden olusturulmaktadir.
Afigler; kompozisyonel orgiitlenme, renk ve atmosfer, tipografik hiyerarsi, ikonografik 6geler ve anlatisal vaat
baglaminda ¢6ziimlenmistir. Coziimleme siirecinde Roland Barthes'in diiz anlam-yan anlam ayrimi ile Charles
Sanders Peirce’in ikon, indeks ve simge siniflandirmas: temel alinmistir. Bulgular, film afislerinde anlamin karakter
yerlesimi, mekansal hiyerarsi ve renk atmosferi Gzerinden yapilandirildigin; tipografinin ise tiir, duygu ve anlati
yonelimini pekistiren etkin bir gosterge olarak isledigini ortaya koymaktadir. Gorsel ve metinsel 6geler arasindaki
etkilesim, izleyicinin algisini yonlendiren biitiinciil bir séylem alani tiretmektedir. Calisma, film afislerinin grafik
tasarim baglaminda kiiltiirel olarak okunabilir gorsel sdylemler iireten tasarim sistemleri oldugunu gostermekte ve
gorsel iletigim alanina kuramsal katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Film afisi, gérsel s6ylem, anlam insasi, grafik tasarim, géstergebilim.
JEL Kodlari: D13, .82, Z11.

Abstract

Film posters function not only as promotional tools but as visual texts that construct meaning through design.
This study investigates how visual discourse operates in film posters and how meaning is produced through graphic
elements within a semiotic framework. Adopting a qualitative and descriptive research design, the sample consists of
posters selected according to predefined criteria from a large-scale film database. The posters are analyzed in terms
of compositional organization, color and atmosphere, typographic hierarchy, iconographic elements, and narrative
promise. The analytical framework is grounded in the levels of denotation and connotation proposed by Roland
Barthes and in the relationships between iconic, indexical, and symbolic signs defined by Charles Sanders Peirce.
The findings indicate that meaning in film posters is structured through character positioning, spatial hierarchies,
and chromatic atmospheres, while typography operates as an active signifier reinforcing genre, mood, and narrative
orientation. The interaction between visual and textual components establishes a coherent visual discourse that frames
audience perception prior to viewing. The study demonstrates that film posters function as discursive design systems
and contributes to graphic design theory by revealing their role in shaping visual culture and audience interpretation.

Keywords: Film poster; visual discourse; meaning construction; graphic design; semiotics.
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1. Giris

Film afigleri, sinema endistrisinin kamusal alanda
dolagima giren en gorintr gorsel tretim bigimleri
arasinda yer almakta; izleyici ile film arasinda ilk temas:
kuran temel iletisim araclari olarak iglev gérmektedir. Bu
gorsel nesneler, filmin adi, oyuncu kadrosu ve gosterim
tarihi gibi bilgileri aktarmakla sinirli kalmamakta; anlat1
onceden cerceveleyen, izleyicide beklenti
olusturan ve algiy1 yonlendiren tasarim metinleri olarak
yapilandirilmaktadir. Afis ylizeyi tizerinde yer alan imge,
renk, tipografi ve kompozisyon kararlari araciligiyla film
hakkinda bir soylem kurulmakta; izleyici heniiz filmi
deneyimlemeden once belirli bir duygu atmosferi ve
anlat1 yonelimi tretilmektedir (Becer, 2015).

evrenini

Gorsel iletisim alaninda tasarim Griinlerinin kiltiirel
baglam icinde okunabilir metinler olarak ele alinmasi
gerektigi kabul edilmektedir. Gorsellerin “dogal” ya da
“kendiliginden” anlamlar tasidigi varsayimi yerine, bu
anlamlarin belirli temsil bicimleri ve kodlar aracihigiyla
tretildigi vurgulanmaktadir (Rose, 2016). Bu yaklagim
dogrultusunda film afigleri, gercekligi yansitan yiizeyler
olarak degil, belirli anlamlar1 kurarak dolasima sokan
gorsel soylem alanlari olarak degerlendirilmektedir.
Afiglerde kullamilan figiirler, mekansal dizenlemeler
ve renk atmosferleri, izleyicinin filmle kuracag iliskiyi
daha deneyim gerceklesmeden once bicimlendiren
gostergeler olarak islev gormektedir (Mitchell, 2005).

Tirkiye'de grafik tasarim literatiirinde afig, kamusal
alanda dolasima giren ve toplumsal bellekte iz birakan
bir gorsel iletisim araci olarak tanimlanmaktadir. Ucar'in
ortaya koydugu cercevede afis, mesaji en kisa siirede
iletmekle yikimli bir tasarim formu olarak, imgeler
ve tipografi araciligiyla ikna edici bir yapi kurmaktadir
(Becer, 2015). Bu yapi icinde gorsel Ogeler, yalnizca
bilgiyi tasiyan araclar olarak degil, anlamin kendisini
tireten bilegenler héaline gelmektedir. Film afiglerinde bu
durum daha belirgin bir goriintim kazanmakta; anlatinin
tonu, tiirdi ve duygusal yonelimi, afis ylizeyi Gizerinde insa
edilen gorsel kurgu araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir
(Nikbay, 2009).

Afigin gorsel kiiltiir icindeki konumu, onun yalnizca
estetik bir nesne olarak degil, toplumsal siireclerle
etkilesim halinde olan bir temsil alani olarak ele
alinmasini gerekli kilmaktadir. Afig, belirli déonemlerin
ideolojik, kiltiirel ve ekonomik dinamiklerini gorsel
bi¢imlere doniistiiren bir arayiiz olarak islev gormektedir
(Citci, 2009). Film afigleri de benzer bicimde, popiiler
kultirin dolasgim alaninda, belirli degerleri, anlati
kaliplarimi ve temsilleri “dogal’mug gibi sunan gorsel
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metinler iretmektedir. Bu yoniyle afis tasarimi, yalnizca
bi¢imsel tercihlerden olusan bir pratik olarak degil,
anlami yapilandiran stratejik bir gorsel séylem alani
olarak ele alinmalidur.

Gorsel anlamin  nasil

yonelik cagdas yaklagimlar, gorsellerin de sozel dil gibi

kuruldugunu agiklamaya
yapilandirilmis sistemler Uzerinden isledigini ortaya
koymaktadir. Kress ve van Leeuwen tarafindan gelistirilen
gorsel dil kurami, anlamin temsili, etkilesimsel ve
bilesimsel olmak tizere ti¢ diizlemde iretildigini ileri
sirmektedir (Kress & van Leeuwen, 2006). Bu modele
gore gorsel metinlerde neyin gosterildigi, izleyicinin
nasil konumlandirildigi ve anlamin ylzey tzerinde
nasil Orgiitlendigi, gorsel séylemin temel bilesenlerini
olusturmaktadir. Bu kuramsal cerceve, film afislerini
yalnizca estetik tasarim urlinleri olarak degil, izleyiciyle
iligki kuran ve belirli anlamlar1 yapilandiran gorsel
metinler olarak ¢éziimlemeye olanak tanimaktadir.

Film afisleri, bu baglamda, gorsel séylemin yogunlastigi
alanlardan biri olarak 6ne ¢cikmaktadir. Afis yiizeyi, sinirh
bir mekan i¢inde, filmin anlatisina iliskin en yogun
anlam paketinin tretildigi bir alan haline gelmektedir.
konumlandirilmasi;,  bakis  yonlerinin
dizenlenmesi, mekansal derinlik kurgulari ve renk
paletleri, izleyicinin filme iligkin zihinsel g¢ercevesini
6nceden yapilandirmaktadir. Bu yapilandirma stirecinde
izleyici, belirli bir konuma yerlestirilmekte; kimi zaman
anlatinin i¢ine davet edilmekte, kimi zaman da mesafeli

Figlirlerin

bir gozlemci konumuna itilmektedir (Kress & van
Leeuwen, 2006). Boylece afis, yalnizca bilgi aktaran bir
ylizey olarak degil, izleyiciyi belirli bir bakis rejimi icine
yerlestiren gorsel bir aygit olarak iglemektedir.

Bu caligma, film afislerini gorsel sodylem dtreten
tasarim metinleri olarak ele almakta ve anlamin hangi
gorsel diizenekler araciligiyla kuruldugunu incelemeyi
amaclamaktadir. Afislerde yer alan temsil bi¢imlerinin,
izleyiciyle kurulan gorsel iligkinin ve tasarim
Ogelerinin ylzey tzerindeki Orgilitlenme bicimlerinin,
filmin anlatisina iliskin bir c¢erceve olusturdugu
varsayilmaktadir (Heller & Vienne, 2015). Bu dogrultuda
calisma, film afiglerinde gorsel s6ylemin hangi ortak
tasarim stratejileri tzerinden dretildigini ve anlamin

nasil yapilandirildigini ortaya koymay: hedeflemektedir.

Arastirma, film afiglerinde gorsel anlamin olugumuna
iligkin su soruya odaklanmaktadir: Film afiglerinde anlam,
hangi temsili, etkilesimsel ve bilesimsel diizenekler
aracihigiyla kurulmaktadir? Bu soruya yanit aranirken,
afiglerdeki figiir yerlesimleri, bakis yonleri, mekansal
derinlik kurgulari, renk atmosferleri ve tipografik
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hiyerargiler sistematik bicimde c¢oztimlenmektedir.
Boylece film afislerinin, gorsel kiltiir i¢inde nasil bir
anlam evreni inga ettigi ve izleyicinin algisim nasil
yonlendirdigi ortaya konulmaktadir (Meggs & Purvis,
2016). Bu yaklasim, afis tasarimim yalnizca bigimsel
estetik tizerinden degil, anlam tiretim siirecleri tizerinden
degerlendirmeye olanak taniyarak grafik tasarim alanina

kuramsal bir katki sunmaktadir.
2. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde
yapilandirilmistir ve film afislerini “gorsel metin” olarak
ele alan gostergebilim temelli bir ¢dziimleme anlayisina
Caligmada,
nesneler olarak degil, gorsel séylem tiireten ve anlami

dayanmaktadir. afisler yalnizca estetik
yapilandirantasarimsistemleriolarak degerlendirilmistir.
Bu dogrultuda, ¢6ziimleme modeli olarak Kress ve van
Leeuwen'in “Reading Images: The Grammar of Visual
adlh
dilin grameri” yaklagim: benimsenmistir (Kress & van
Leeuwen, 2006).

Design” calismalarinda  gelistirdikleri “gorsel

Kress ve van Leeuwen’in modeli, gorsel anlamin tg
temel diizlemde kuruldugunu ileri siirmektedir:

[. Temsili anlam, goérselde neyin ve kimin temsil

edildigini; eylem, aktor ve sahne iligkilerini,

II. Etkilesimsel anlam, gorselin izleyiciyle nasil bir
iliski kurdugunu; bakis yoni, mesafe ve perspektif
araciligiyla izleyici konumunun nasil yapilandirildigini,

II1. Bilesimsel anlam ise gorsel Ogelerin mekansal
diizenlenigini; = merkez-cevre iliskisini,  gorsel
agirligl, renk dengelerini ve tipografi-imaj iliskisini
kapsamaktadir (Kress & van Leeuwen, 2006).

Aragtirmanin  Orneklemi, genis o&lcekli bir film
veritabaninda kullanici begenisine gore st siralarda
yer alan filmler arasindan, Onceden belirlenen

olctitler dogrultusunda secilen filmlere ait afislerden
olusturulmustur. Se¢im stirecinde, filmlerin uluslararasi
dolagima girmis olmast, afiglerin 6zgiin tasarim 6rnekleri
olmasi ve gorsel cesitlilik sunmas: temel dlciitler olarak
belirlenmistir. Bu sayede, ¢6ziimleme kapsamina alinan
afislerin cagdas gorsel kiiltiir icinde yliksek goriinirlige
sahip 6rnekleri temsil etmesi amaclanmuigtir.

Herbirafis, Kressve van Leeuwen'in ticli anlam diizlemi
esas alinarak, ayni ¢oziimleme gsemasi dogrultusunda
incelenmigtir. Coziimleme siirecinde afigler; figiir
yerlesimi, mekéansal derinlik, bakis yont, kadraj tird,
renk atmosferi, tipografik hiyerarsi ve gorsel agirlik
iligkileri bakimindan degerlendirilmistir. Her afis icin
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temsili yapy, izleyiciyle kurulan etkilesim ve bilegimsel
diizen ayri ayri betimlenmis; bu katmanlarin birlikte
nasil bir gorsel séylem trettigi ortaya konulmustur.

Analizlerin karsilagtirilabilir ve sistematik bi¢imde

yuriitiilebilm

esi

amaciyla,

tim

afisler

asagidaki

¢oziimleme tablosu tizerinden degerlendirilmistir:

Tablo 1. Film Afiglerinde Gérsel Séylem ve Anlam ingasina
Yénelik Gostergebilimsel Coziimleme Semasi

Temsili Yapi EtklIYe:uInseI Bilesimsel Gérsel Séylem
(Kim/Ne _rap Yapi (Yerlesim y
Gosteriliyor?) (Iz!eylclyle ve Diizen) / Anlam
’ lligki)
Merkezdeki (Zik,'fu{g::; Merkez-gevre Uretilen
figiir(ler), arka g . | iligkisi, iist-alt
plan/mekan, do.l.axll), kadraj ve sag-sol anlati, kurulan
nesneler ve tir (yakin/ yerlesim duygusaln
semboller, orta/uzak), gorsel agirhk atmgsfer, tur
eylem perspektif dagihmi cagrisimi,
varligi ya da (Us.t.ten_/alttan/ renk dengési kAUItiireI"ve
duraganlik g0z hizasi), tipograﬁ—ima'j ideolojik
durumu izleyiciye iliskisi imalar.
’ verilen konum. SISt

Yukaridaki tablo (Tablo 1) araciligiyla her afigte:
+  Hangi aktorlerin ve imgelerin 6ne ¢ikarildigy,

. lzleyicinin bakisla, mesafeyle ve perspektifle nasil
konumlandirildigi,

+ Anlamin  merkez-cevre,  Ust-alt,  sag-sol
diizenlemeleri, gorsel denge ve tipografik hiyerarsi

yoluyla nasil 6rgiitlendigi,
sistematik bicimde analiz edilmistir.

Temsili siitununda, afiste yer alan aktorler,

yap1
nesneler ve mekansal unsurlar betimlenmis; hangi
figtirlerin merkeze alindig1, hangi eylemlerin ima edildigi
ve sahnenin nasil kuruldugu belirlenmistir. Bu diizlemde

afisin “neyi gosterdigi” ortaya konulmustur.

Etkilesimsel yapi siitununda, gorselin izleyiciyle
kurdugu iliski ¢6ztimlenmistir. Karakterlerin bakis yond,
kadraj turld (yakin, orta, uzak plan), perspektif (istten,
alttan, goz hizas) ve gorsel mesafe araciligiyla izleyicinin
nasil konumlandirildig degerlendirilmistir. Bu bélimde
afigin izleyiciye gii¢, yakinlik, mesafe ya da otorite hissi

verip vermedigi incelenmisgtir.

Bilesimsel yapi stitununda ise anlamin gorsel yiizey
Merkez-
cevre iligkileri, tst-alt ve sag-sol yerlesimler, gorsel

tizerinde nasil orgitlendigi ele alinmigtir.

agirhk dagilimi, renk dengeleri ve tipografik hiyerarsi
analiz edilmistir. Bu asamada, imge ile metin arasindaki
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iliski ve hangi ogelerin gorsel olarak o6ne cikarildig:
belirlenmistir.

Son olarak Gorsel Séylem / Anlam stitununda, Gg

dizlemde elde edilen bulgular bitincil bicimde
yorumlanmig; afisin hangi anlatiyr, hangi duygu
atmosferini ve hangi kultlirel anlamlarnn drettigi

tanimlanmistir. Boylece her afis, yalnizca betimlenmig
bir tasarim nesnesi olarak degil, izleyiciye belirli bir
dinya gortisti ve anlati vaadi sunan gorsel bir séylem
alani olarak ele alinmistir.

Elde edilen bulgular, yalnizca tekil betimlemeler olarak
degil, afisler arasinda karsilastirmal iliskiler kurularak
yorumlanmigtir. Boylece film afislerinde gorsel sdylemin
hangi ortak tasarim stratejileri tizerinden tretildigi ve
anlamin nasil yapilandirildig: ortaya konulmustur.

3. Film Afiglerinde Gorsel Soylem

Gorsel kiltiir ¢calismalarinda imgeler, yalnizca diinyay:
betimleyen araclar olarak degil, anlami: kuran ve
yonlendiren sodylemsel yapilar olarak ele alinmaktadir.
Gorsel olamin “yansitict” degil, “insa edici” bir isleve
sahip oldugu kabul edilmektedir (Mitchell, 2005). Bu
baglamda tasarim driinleri, toplumsal gercekligin
pasif temsilleri olarak degil, belirli diinya gériislerini,
degerleri ve anlatilari yapilandiran gorsel metinler
olarak konumlandirilmaktadir. Film afisleri de bu gorsel
metinler arasinda, kamusal alanda en yogun dolagima
giren ve izleyici algisini dogrudan yonlendiren tasarim

nesneleri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Atabey, 2025).

Gorsel soylem kavrami, imgelerin yalnizca neyi
gosterdigini degil, nasil bir bakis rejimi kurdugunu
ve izleyiciyi hangi konuma yerlestirdigini aciklamaya
yoneliktir. Bu yaklasim, gorseli, anlamin nétr bir
tasiyicist olarak degil, izleyiciyle iliski kuran ve onu
belirli bir okuma bicimine yonlendiren bir yap1 olarak
ele alir (Rose, 2016). Film afiglerinde kullanilan her gorsel
karar; figiirlerin konumu, bakig yonii, mekansal derinlik,
renk diizeni ve tipografik yapi, izleyicinin filme nasil
yaklasacagini 6nceden belirleyen sdylemsel tercihler
olarak islev gérmektedir.

Kress ve van Leeuwen'in gelistirdigi gorsel dil
kurami, bu séylemsel yapinin nasil isledigini sistematik
bicimde ¢ozlimlemeye olanak tanimaktadir. Bu kurama
gore gorsel metinlerde anlam (¢ temel dizlemde
tretilmektedir: temsili, etkilegsimsel ve bilesimsel anlam
(Kress & van Leeuwen, 2006). Temsili anlam diizlemi,
gorselde hangi aktorlerin, nesnelerin ve eylemlerin
yer aldigini; diinyanin nasil temsil edildigini ortaya
koymaktadir. Film afislerinde bu dlzlem, anlatinin
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merkezine hangi karakterlerin yerlestirildigini, hangi
mekanlarin vurgulandigini ve hangi anlati cekirdeginin
gortinir kilindigini belirlemektedir.

Etkilesimsel anlam diizlemi, gorselin izleyiciyle
kurdugu iliskiyi aciklamaktadir. Bakis yoni, kadraj
tiri ve perspektif araciligiyla izleyicinin konumu
yapilandirilmakta; izleyici kimi zaman anlatinin icine
davet edilmekte, kimi zaman mesafeli bir gozlemci
konumuna yerlestirilmektedir (Kress & van Leeuwen,
2006). Film afislerinde karakterlerin izleyiciye dogrudan
bakmasi, yakin plan kullanimi ya da alttan bakig
acisi, izleyici tizerinde gii¢, yakinlik ya da tehdit hissi
tretmektedir. Bu diizlemde kurulan iligki, afisin yalnizca
bilgi aktaran bir yiizey degil, izleyiciyle etkilesime giren
bir gorsel aygit olarak isledigini gostermektedir.

Bilesimsel anlam diizlemi ise anlamin gorsel yiizey
tizerinde nasil Orgiitlendigini ele almaktadir. Merkez-
cevre iligkileri, Ust-alt ve sag-sol yerlesimler, gorsel
agirhik dagilimi, renk dengeleri ve tipografik hiyerarsi,
izleyicinin dikkatinin hangi ogelere yoneltilecegini
belirlemektedir. Film afislerinde baglik, karakter figlirtive
arka plan arasindaki hiyerarsi, filmin kimligini olusturan
temel anlam katmanlarimi yapilandirmaktadir (Becer,
2015). Bu diizlemde yapilan tasarim tercihleri, hangi
bilginin “asil”, hangisinin “ikincil” olarak algilanacagin
belirleyen soylemsel diizeneklerdir.

Bu kuramsal cerceve, film afislerinin yalmzca estetik
tasarim Uriinleri olarak degil, izleyiciyi belirli bir anlati
evrenine yonlendiren goérsel séylem alanlari olarak ele
alinmasini mimkiin kilmaktadir. Afis, bu baglamda,
sinirlt bir ylizey Uzerinde yogunlastirilmis bir anlam
sistemi olarak islemekte; izleyiciye filmin nasil bir
diinya sundugunu, hangi duygusal atmosferi vaat ettigini
ve hangi anlati konumuna davet ettigini Onceden
bildirmektedir (Heller & Vienne, 2015).

Bu calisma, Kress ve van Leeuwen’in gorsel dil
kuramini temel alarak, film afiglerinde anlamin temsili,
etkilegsimsel ve bilesimsel diizenekler araciligiyla nasil
inga edildigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Boylece
afig tasarimi, yalnizca bicimsel bir estetik problem olarak
degil, gorsel kiltir icinde sdylem treten bir tasarim
pratigi olarak degerlendirilmekte; grafik tasarimin
anlam tretimindeki kurucu rolt gortntir kilinmaktadir.

4. Film Afislerinde Gorsel Soylem ve Anlamin insas1

Bu bélimde sunulan ¢oztimlemeler, film afislerini
yalnizca bicimsel tasarim drtinleri olarak degil, gorsel
soylem araciligiyla anlam {reten metinler olarak ele
almaktadir. Onceki bsliimde ortaya konulan kuramsal
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cercevede, gorsel anlamin temsili, etkilesimsel ve
bilesimsel diizlemler iizerinden yapilandirnildig;;, bu
diizlemlerin birlikte igleyerek izleyiciyi belirli bir okuma
rejimine yonlendirdigi vurgulanmistir (Tos, 2024). Bu
yaklasim, anlamin afis yiizeyinde kendiliginden ortaya
aksine tasarim kararlar

¢ikmadigini, araciligiyla

sistematik bi¢imde insa edildigini gostermektedir.

Bu baglamda “gorsel soylem”, izleyicinin nasil
konumlandirildigini ve anlamin yiizey lizerinde nasil
orgiitlendigini kapsayan biitiincil bir yapiyr ifade
etmektedir (Atabey, 2025). Film afislerinde figlirlerin
yerlesimi, bakis yonleri, mekansal derinlik kurgular,
renk atmosferleri ve tipografik hiyerarsiler, izleyiciyi
belirli bir anlati evrenine yonlendiren soylemsel
diizenekler olarak iglemektedir. Anlam, bu diizeneklerin
eszamanli etkilesimi sonucunda {retilmekte; afis,
izleyiciye filmin dinyasini 6nceden tanimlayan gorsel
bir cerceve sunmaktadir.

Asagida yer alan ¢6ziimlemeler, bu kuramsal cerceve
dogrultusunda yuritilmistir. Her bir film afisi, Kress
ve van Leeuwen'in gorsel dil kurami temel alinarak
temsili, etkilesimsel ve bilesimsel diizlemler iizerinden
incelenmis; bu duzlemlerin birlikte nasil bir gorsel
soylem kurdugu ve anlami nasil yapilandirdig1 ortaya
konulmustur. Béylece her afis, yalnizca “ne gosterdigi”
tizerinden degil, izleyiciye nasil bir diinya, nasil bir duygu
ve nasil bir anlat1 vaat ettigi tizerinden okunmustur. Bu
bolimde sunulan bulgular, film afiglerinde anlamin
hangi ortak gorsel stratejiler araciligiyla inga edildigini
gortiniir kilmayr amaglamaktadir.

4.1. Superman (2025) Film Afisi Coziimlemesi

Superman (2025), DC Comics karakteri Superman’in
sinematik evren uyarlamalarindan biridir ve James
Gunn'in yoénetmenliginde yeniden kurgulanan DC
Studios
biri olarak gosterilmektedir. Film, karakterin klasik

doneminin ilk biiyikk prodiiksiyonlarindan
mitolojisini glincel etik, kimlik ve kahramanlik meseleleri
baglaminda yeniden yorumlama vaadiyle duyurulmustur.
Elestirel ve poptiler séylemde, yapimin stiper kahraman
anlatisini modern izleyiciyle yeniden bulusturma
hedefi tasidig1 sikca belirtilmistir. Bu baglam, tretim
ve anlati stratejileri, film endistrisi yayinlarinda agik¢a

tartigtlmistir (Rotten Tomatoes, 2025).

Afis (Sekil 1), tim bedeni kapsayan dikey bir kadraj
tizerine kurulmustur. Figiir, gorsel alanin merkezine
yerlestirilmis; peleriniyle birlikte yukar1 dogru uzanan
bir form olarak temsil edilmistir. Superman, hafif alttan
goriilen bir perspektifle sunulmakta; basi ve bakis
kadrajin Gst sinirina dogru yonelmektedir. Arka plan,

Ozkafa, U. S. R. (2026). Film afislerinde gorsel sylem ve anlam insas1. STA Dergi, 1(1), 21-30.

belirli bir fiziksel mekana gonderme yapmayan; kirmizi,
mavi ve beyaz tonlarin dikey eksen boyunca eridigi
soyut bir uzamdan olugmaktadir. Bu gorsel alan, figiirii
glindelik baglamdan ayirmakta ve karakteri simgesel
bir yikselis alani icine vyerlestirmektedir. Figiiriin
bedensel durusu, goévdenin 6ne dogru yonelmesi ve
adim atiyormus izlenimi veren konumlanisiyla stireklilik
Pelerinin agag1
dogru akisi, bedenin yukari yonelimiyle karsit bir ritim
kurmakta; bu kargitlik, figlirii cevreleyen dikey hareket

ve ilerleme cagrigimi iretmektedir.

hissini yogunlagtirmaktadir. Gorsel ylizeyde olusturulan
bu akis, karakteri mekédn icinde ilerleyen bir varlik
olarak konumlandirmakta ve figlirii anlatinin merkezine
yerlestirilen bir “yiikselme” imgesi haline getirmektedir.
Alt bolimde yer alan “LOOK UP” ifadesi, figiiriin bakig
yontyle gorsel bir iliski kurarak izleyiciyi bu dikey
yonelime dahil etmektedir.

Sekil 1. Superman (2025) filmine ait ana tanitim afisi.

Etkilesimsel diizlemde izleyiciyle kurulan iliski,
mesafe ve hiyerarsi tlizerinden vyapilandirilmaktadir.
Orta-uzak plan kadraj, izleyiciyi figiire fiziksel olarak
yaklagtirmamaktadir. Bakigin yukari yonelmis olmasi,
izleyiciyle goz temasim kesmekte ve karakteri erigilmez
bir konuma tagimaktadir. Perspektifin alttan kurulmas,
figiirii gérsel olarak yiiceltmektedir. Izleyici, kahramanin
baktig1 yone yonelmeye davet edilmektedir. Bu diizenek,
izleyiciyi edilgen bir gbzlemci konumuna yerlestirmekte

ve figiirti yon gosteren bir odak héline getirmektedir.

Bilesimsel diizlemde kompozisyon, gli¢lii bir dikey
eksen etrafinda orglitlenmektedir. Figlir merkezde
sabitlenmekte; cevresindeki alan, hareket yanilsamasi
tireten renk gecisleriyle yapilandirilmaktadir. Dikey
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akig, yukar1 yonelim duygusunu streklilestirmektedir.

Tipografi, gorsel alanin alt katmaninda
“LOOK UP”
bakis yontyle esleserek izleyiciye dogrudan bir cagn

uretmektedir.

konumlandirilmisgtir. ifadesi, figiiriin

Metinsel  6geler, imgeye tabi bir konum
Ustlenmekte ve figlirin baskinhigini zayiflatmadan
anlami1 yo6nlendirmektedir. Bu diizenekler birlikte

degerlendirildiginde, afisin yonelme, yiikselme ve umut
ekseninde bir anlam alami kurdugu goriilmektedir.
Yukar1 yonelmis beden, dikey renk akisi ve merkezi
kompozisyon ﬁgiirii agkin bir konuma ta§1maktad1r
degil, sembolik b1r yonelime davet etmektedir. Boylece
afis, Superman’i yalmzca gicli bir beden olarak
sunmamaktadir.

Gorsel yapi, kahramani yon veren bir deger odagi
olarak konumlandirmaktadir. Gorsel séylem, izleyiciyi
bakigin yoniine dahil etmekte ve anlatinin vaat ettigi etik
cergeve i¢ine yerlestirmektedir.

4.2. Sinners (2025) Film Afisi Coziimlemesi

Sinners  (2025), Coogler

tiretilmig, sug, gerilim ve ahlaki catigma ekseninde

Ryan yonetmenliginde
kurgulanan bir yapim olarak konumlandirilmaktadir.
Film, bireysel se¢imlerin bedeli, siddetle kurulan iligki
ve i¢sel ¢okiis temalarini merkezine alan anlati yapisiyla
tanitilmistir. Yapimin, karakter odakli gerilim estetigini
cagdas bir gorsel dil icinde yeniden yapilandirmay:
hedefledigi belirtilmektedir (The Guardian, 2025).

Afis (Sekil 2), tim bedeni kapsayan dikey bir kadraj
tzerine kurulmugtur. Figiir, gorsel alanin merkezinde
bakis1 asagi
yonelmis bir durugla temsil edilmistir. Karakterin

konumlandirilmis; basi o6ne egilmis,
bedeni, giicli kas yapisi ve askeri cagrigimlar tagiyan
giysileriyle sert bir fiziksel varlik olarak sunulmaktadir.
Arka planda, ufuk cizgisine yerlestirilmis buytik bir
glines diski yer almaktadir. Bu disk, kizil ve turuncu
tonlarin yogunlastigi bir 1s1k alani olugturarak figlirt

siluet etkisiyle cevrelemektedir.

Mekan, belirli bir cografyaya isaret etmeyen; toz,
duman ve kivileem parcaciklariyla yapilandirilmis
belirsiz bir uzamdan olugmaktadir. Bu uzam, figiri
glindelik baglamdan koparmakta ve karakteri siirekli bir
tehdit alani icine yerlestirmektedir. Ana figiiriin elinde
tuttugu silah, bedensel varlikla biitiinlesmis bir uzanti
gibi konumlanmaktadir. Bu kullanim, siddet, kavraminin
karakterin kimliginin ayrilmaz bir pargasi olarak temsil
edildigini gostermetkedir.

Ozkafa, U. S. R. (2026). Film afislerinde gorsel sylem ve anlam insas1. STA Dergi, 1(1), 21-30.

R OGLER
Dlnicv o+ BUAC Ko ANAMER Ano CREED

HAEL, B. JORDAN

S NNERS;

DANCE WITH THE DEVIL

APRIL 18
not with HIVIAX siim

Sekil 2. Sinners (2025) filmine ait ana tanitim afisi.

Etkilesimsel diizlemde izleyiciyle kurulan iligki, kapal
ve mesafeli bir yapi tizerinden sekillenmektedir. Figir,
izleyiciyle g6z temas: kurmamaktadir. Bakisin asagi
yonelmis olmasi, karakteri ice doniik bir hal ic¢inde
konumlandirmakta; izleyiciyi bu i¢sel gerilime taniklik
eden bir goézlemciye dontstirmektedir. Orta-uzak
plan kadraj, figiirle izleyici arasinda fiziksel bir mesafe
tiretmektedir. Perspektif, figliri yliceltmemekte; beden,
agir ve yere bagli bir varlik olarak algilanmaktadir. Bu
diizenek, izleyiciyi yonlendiren bir kahraman figiri
yerine, icine kapanmis ve yik tasiyan bir karakterle
karsi kargiya birakmaktadir. figirtin bakig
yonlni izlemeye davet edilmemekte; aksine karakterin
icsel agirligina taniklik eden edilgen bir konuma
yerlestirilmektedir.

izleyici,

Bilesimsel diizlemde kompozisyon, yatay bir gerilim
hatt1 tzerine insa edilmistir. Arka plandaki buytk
glines diski, figlirin arkasinda yogun bir 1s1k alami
olusturmaktadir. Bu 1s1k, karakterin ¢evresini kusatmakta
ve onu kacisi olmayan bir alan icine hapsetmektedir.
Figiir, bu 151k ¢emberinin 6ntinde, karanlik bir siluet
olarak konumlanmaktadir. Baslik “SINNERS”, figliriin
govde hizasinda, yogun sar1 renk ve bozulmus tipografik
doku ile yerlestirilmistir. Yazi, piirtizli ylizeyiyle asinma
“Dance with the
ifadesi, alt bolimde konumlandirilarak gorsel

ve yipranmighik hissi tUretmektedir.
Devil”
anlatiya ahlaki bir cerceve eklemektedir. Tipografi,
imgeyle bitiinlesmis bir séylem tiretmekte; metin, gorsel
atmosferin parcasi héaline gelmektedir.

Bu diizenekler birlikte degerlendirildiginde, afisin sug,
yuk, icsel catisma ve kacinilmazlik ekseninde bir anlam
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alani kurdugu gértlmektedir. Asag: yonelmis bakis, agir
beden dili ve kizil 1g1k alani, figiirti siirekli bir gerilim
hali i¢inde konumlandirmaktadir. Gorsel yapi, karakteri
yon veren bir 6zne olarak degil, kendi i¢ karanlhigiyla
bas basa kalmig bir varlik olarak temsil etmektedir.
“Dance with the Devil” ¢agrisi, anlatinin ahlaki zeminini
acikca isaret etmektedir. Boylece afis, izleyiciyi umut ve
yikselme yoniinde harekete gecirmemekte; onu karanlik,
belirsizlik ve bedel kavramlari etrafinda yapilandirilmig
bir anlati alanina davet etmektedir. Goérsel soylem,
izleyiciyi figliriin i¢sel yiikiine taniklik eden bir konuma
yerlestirmekte ve anlatinin vaat ettigi gerilim evrenine
dahil etmektedir.

4.3. Wake Up Dead Man: A Knives Out Mystery (2025)
Film Afisi Coziimlemesi

Wake Up Dead Man: A Knives Out Mystery (2025),
Rian Johnson tarafindan yazilan ve yonetilen, Knives
Out serisinin tglinct halkasi olarak konumlandirilan
bir gizem filmidir. Yapim, cok karakterli anlati yapusi,
sug ekseni ve ¢6ztlmeyi bekleyen kapali anlat1 evreniyle
tamitilmaktadir. Film, bireysel niyetler, gizli iligkiler
ve ortiik gerilimler tzerine kurulu anlati yapisiyla,
izleyiciyi parcali bir hakikat arayisina yonlendirmeyi
amaclamaktadir (Gleiberman, 2025).

Afis (Sekil 3), siyah bir zemin tizerinde merkezde
yukselen alev formu etrafinda kurgulanmistir. Bu alev
bicimi, hem kompozisyonun omurgasini olusturmakta
hem de anlatinin temel metaforunu tagimaktadir.

NOW PLAYING IN SELECT THEATERS
NETFLIX | DECEMBER 12

Sekil 3. Wake Up Dead Man: A Knives Out Mystery (2025) filmine ait
ana tanitim afisi.

Alevin i¢ yiizeyine yerlestirilmis ¢oklu figiir portreleri,
hiyerarsik bir diizen icinde st Gste konumlandirilmistir.

Ozkafa, U. S. R. (2026). Film afislerinde gorsel sylem ve anlam insas1. STA Dergi, 1(1), 21-30.

Karakterler, birbirleriyle dogrudan gorsel temas
kurmayan, farkli yonlere bakan portreler halinde temsil
edilmigtir. Buyerlesim, figiirler arasinda ortak bir merkez
bulunmasina karsin, aralarindaki baglarin kopuklugunu
vurgulamaktadir.  Alev bolumiinde
ejderhayr andiran bir yaratik silueti yer almakta; bu
figlr, anlatinin tehdit ve tehlike boyutunu simgesel bir

diizleme tagimaktadir.

formunun alt

Mekan, fiziksel bir cevre sunmamakta; tim gorsel
alan, karanlik zemin izerinde yogunlasan simgesel
formlardan olusmaktadir. Figiirlerin yuzleri ayrintih
bicimde islenmis, bedenler ise biyiik olciide siluet
diizeyinde birakilmistir. Bu temsil bi¢imi, karakterleri
taninabilir  kilarken, onlarin

bireysel kimlikleriyle

eylemsel baglamlarini belirsizlestirmektedir.

Karakterlerin btytk bolimu izleyiciyle dogrudan
gdz temast kurmamaktadir. Bakis yonleri birbirinden
ayrigsmakta; her figlir kendi yontine kapanmig bir varlik
olarak konumlandirilmaktadir. Bu diizenek, anlatinin
temel eksenini olusturan giz ve ortiikliik temasini gorsel
diizleme tagimaktadir.

Etkilesimsel diizlemde izleyici, bitincil bir
figiirle karsi kargiya birakilmamaktadir. Afis, tek bir
6zne Uzerinden iliski kurmamakta; izleyiciyi coklu
karakter agiyla ¢evrelemektedir. Karakterlerin daginik
bakisglari, izleyiciyle dogrudan bir bag kurulmasim

engellemektedir. izleyici, yonlendirilen bir konuma
degil, ¢6ziimleme yapmaya davet edilen bir gozlemci
konumuna yerlestirilmektedir. Bakigin parcalanmasi,
izleyiciyi tek bir merkezden yoksun birakmakta; gérsel
alan, stirekli bir belirsizlik duygusu tretmektedir. Bu
yapi, gizem anlatisinin temel mantigiyla Ortiisen bir

etkilegim rejimi kurmaktadir.

Bilesimsel diizlemde kompozisyon, glicli bir merkezi
metafor etrafinda orglitlenmektedir. Alev formu, gorsel
alanin dikey eksenini belirlemekte; karakterler bu eksen
boyunca siralanmaktadir. Renk paleti, siyah zemin
tizerinde yogunlasan kirmizi, turuncu ve sari tonlarla
sinirhidir. Bu renk diizeni, tehlike, tutku ve gerilim
Baslik,

karakter yapisiyla sol bolimde yer almakta; tipografi,

cagrisimlarini  streklilestirmektedir. gotik
anlatinin karanlik ve tarihsel tonunu pekistirmektedir.
Metinsel Ogeler, gorsel alanla biitiinlesmis bir yap1
sergilemekte; yazi, yalnizca bilgi aktaran bir unsur olarak

degil, atmosferin parcasi olarak islemektedir.

Bu diizenekler birlikte degerlendirildiginde, afisin

gizem, parcalanmighk ve belirsizlik ekseninde bir
anlam alani kurdugu goriilmektedir. Tek bir kahraman

figirtinin ~ yoklugu, anlatinin  merkezinin kapah
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oldugunu isaret etmektedir. Karakterlerin alev icinde
yer almasi, hepsinin ayni tehdidin parcasi haline
geldigini distindiirmektedir. Gorsel yaps, izleyiciye yon
gbsteren bir dzne sunmamaktadir. Izleyici, ¢oziilmeyi
bekleyen coklu iligkiler agiyla bas basa birakilmaktadir.
kahraman
miti Uretmemekte; onu, parcali hakikatler arasinda

Boylece afis, izleyiciyi yOnlendiren bir
anlam kurmaya zorlayan bir gorsel sdylem alan: icine
yerlestirmektedir. Gorsel soylem, belirsizligi bastirmak
yerine ¢cogaltmakta ve anlatinin vaat ettigi gizem evrenini
afis ylizeyinde yeniden inga etmektedir.

4.4. One Battle After Another (2025) Film Afisi
Coziimlemesi

One Battle After Another (2025), Paul Thomas Anderson
tarafindan yazilan ve yonetilen, bireysel direnis,
streklilik gosteren micadele ve etik durus temalarin
merkezine alan bir yapim olarak konumlandirilmaktadir.
Film, catismay1 tekil bir olay olarak degil, zamana
yayilan ve bireyin kimligini dontstiiren bir siire¢ olarak
ele almaktadir. Anlat, kisisel hafiza ile kolektif kader
arasindaki gerilimi gortintir kilmay1r amaclamaktadir.

Afis (Sekil 4), iki farkli figiirtin st tiste bindirilmesiyle
olusturulmus c¢ok katmanli bir kompozisyon tiizerine
kurulmugtur. Arka planda, yash bir erkegin ylzi genis
bir alan: kaplayacak bicimde konumlandirilmistir.

LEONARDO DICAPRID
BENICIO DEL TORD
REGINA HALL
TEYANA TAYLOR
CHASE INFINITI

sll‘f n mm&/’”ﬂ

EXPERENGE ITIN IMAX

Sekil 4. One Battle After Another (2025) filmine ait ana tanitim afisi.

Yiz, sakin ancak derinlikli bir ifade tasimakta;
bakis, dogrudan izleyiciye yonelmemekte, utka dogru
sabitlenmektedir. On planda ise geng bir kadin figiird,
silahli halde kosar pozisyonda temsil edilmistir. Bu
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figir, arka plandaki yiiziin {zerinden geciyormus
izlenimi yaratacak bicimde yerlestirilmistir. Alt bélimde
uzanan yol imgesi, kompozisyonun merkezine dogru
ilerlemekte; figilirlerin mekansal baglamini stireklilik
fikri etrafinda yapilandirmaktadir. Arka plan, sicak
turuncu ve kahverengi tonlarin hakim oldugu bir
gokytiziiyle cevrelenmistir. Bu renk diizeni, hem ge¢misi
hem de yaklasan bir catigsmay: ¢agristiran zamansal bir
atmosfer Gretmektedir.

Figlirlerin temsili, zamansal bir kopusa

etmektedir. Yasli yiiz, deneyim, hafiza ve gecmis

isaret

yukiini cagristirirken; kosan geng figiir, hareket, direng
ve sireklilik duygusunu tagimaktadir. Bu iki figiir,
ayni anlati evrenine ait olmakla birlikte, farkli zaman
katmanlarini temsil etmektedir. Aralarindaki iligki,
dogrudan bir temas tizerinden degil, iist tiste bindirilmis
gorsel katmanlar araciligiyla kurulmaktadir. Bu temsil
bi¢imi, anlatinin merkezinde yer alan “miicadelenin
kusaklar boyunca devam eden bir siire¢ oldugu” fikrini
gorsel dlizleme tagimaktadir.

Etkilesimsel diizlemde izleyici, tekil bir 6zneyle
iligki kurmamaktadir. Biyik yiiz, izleyiciye dogrudan
bakmamakta;, bakis, izleyiciyi icine almayan bir ice
dontklik tretmektedir. Kosan figir ise izleyiciye
sirtint donmis, ileriye yonelmis bir hareket halinde
sunulmaktadir. Bu dlzenek, izleyiciyi figirlerle
6zdeslesmeye davet etmek yerine, onlarin zaman icindeki
stirekliligine taniklik eden bir konuma yerlestirmektedir.
Izleyici, yonlendirilen bir bakis rejimine degil, iz
stirmeye dayali bir gézlem konumuna déhil edilmektedir.
Bakisin dogrudan kurulmayisi, anlatinin merkezinde yer
alan miicadeleyi bireysel bir deneyim olmaktan cikararak
tarihsel bir stireklilik haline getirmektedir.

Bilesimsel  diizlemde kompozisyon, yatay bir
zaman akigi Uzerine Orgiitlenmigtir. Yol imgesi, alt
bolimden merkeze dogru ilerleyerek gorsel alani ikiye
bolmektedir. Bu yol, hem fiziksel bir mekan: hem
de anlatinin strekliligini temsil eden simgesel bir
eksen olusturmaktadir. Biiytik yiiz, kompozisyonun sol
bolimiinde agir bir kiitle olarak konumlanmakta; genc
figlir ise sag Ust bolgede hareket halinde yer almaktadir.
Bu yerlesim, gec¢mis ile gelecek arasinda gorsel bir
gerilim Uretmektedir. Baghk “ONE BATTLE AFTER
ANOTHER”, figlirlerin arasina yerlestirilmis biiyiik ve
kalin tipografisiyle, gorsel yapinin merkezinde anlami
sabitleyen bir rol tstlenmektedir. Metin, yalnizca filmi
adlandiran bir unsur olarak degil, anlatinin temel fikrini

dogrudan ifade eden bir s6ylem alani olarak islemektedir.

Bu diizenekler birlikte degerlendirildiginde, afigin

Makalenin Tiirii: Arastirma Makalesi

Sorumlu Yazar: Ummii Seleme Riimeysa Ozkafa
Gelis Tarihi: 01.12.2025

Kabul Tarihi: 05.01.2026

Yayin Tarihi: 28.01.2026

Gikar Catigmasi: Yok.

Hakemlik Modeli: Cift kér hakemlik.

Etik Kurul Raporu: Gerekli degildir.

Benzerlik Orani: %9

Received: 01.12.2025
Accepted: 05.01.2026
Published: 28.01.2026
Conlflict of Interest: None.

Similarity Rate: 9%

Type of Article: Research Article R
Corresponding Author: Ummii Seleme Riimeysa Ozkafa kapsaminda yayimlanmaktadir. / This journal is open access and

Peer Review: Double-blind review
Ethics Committee Report: Not required.

Bu dergi acik criflmlidir ve Creative Commons BY-NC lisansi

published under the Creative Commons BY-NC license.

m OPEN a’:\CCESS




STADergi

Sanat ve Tasarim Aras mvm\ar

STA Dergi | Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi « Cilt 1, Say1 1 (2026)

STA Journal | Journal of Art and Design Studies « Volume 1, Issue 1 (2026)

miicadeleyi tekil bir catisma olarak degil, zamana yayilan
bir stireklilik olarak yapilandirdigi gorilmektedir.
Geg¢misi temsil eden yiiz ile gelecege yonelen bedenin
ayni yizeyde bulusturulmasi,

tercih olmaktan cikarilarak tarihsel bir miras haline

direnigin bireysel bir

getirildigini diisindiirmektedir. Yol imgesi, bu stirekliligi
mekansal bir metaforla goriintir kilmaktadir. Gérsel yapy,
izleyiciyi anlik bir aksiyon vaadine yonlendirmemekte;
onuy, bitmeyen bir siirecin parcgasi olan anlati evrenine
dahil etmektedir. Boylece afis, miicadeleyi dramatik bir
olay olarak degil, kimligi belirleyen bir siireklilik olarak
kurmakta ve anlami “bir savagtan digerine” taginan etik
bir durus etrafinda insa etmektedir.

Bu dort ¢oztimleme birlikte ele alindiginda, cagdas
film afislerinde anlamin tekil gorsel Ggeler lizerinden
degil; figlirin konumlanigi, bakis yoni, mekansal kurgu
ve tipografinin ylizey i¢indeki rolii gibi cok katmanli
diizeneklerin  eszamanh  orglitlenmesiyle  tretildigi
goriilmektedir. Incelenen afislerin her biri, izleyiciyi
farkli bir duygu rejimine yerlestirmekte; kimi zaman
umut ve yonelme, kimi zaman icsel gerilim, kimi zaman
belirsizlik, kimi zaman ise stireklilik fikri tizerinden bir
anlam alani kurmaktadir. Bu cesitlilik, film afislerinin
yalnizca tiirsel beklentileri yansitan tanitim gorselleri
olmadiginy; izleyiciyi belirli bir bakis konumuna, etik
cerceveye ve anlati evrenine yonlendiren gorsel sdylem
alanlari olarak isledigini ortaya koymaktadir.

Bu bulgular, afis ytzeyinin rastlantisal bicimde anlam
iretmedigini; aksine, tasarim kararlariaraciligiylaizleyici
algisini 6nceden yapilandiran bir araytiz olarak isledigini
gostermektedir. Temsili, etkilesimsel ve bilesimsel
dizlemlerin her afigte farkh agirliklarla devreye girmesi,
anlamin nasil yonlendirildigini gériiniir kilmaktadir. Bu
cerceve, film afislerinin grafik tasarim pratigi icinde
yalmzca estetik nesneler olarak degil, gorsel kiltir
icinde soylem tireten yapilar olarak degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir. Bu degerlendirme, bir sonraki
bolimde sunulacak sonuclar i¢in kuramsal zemini

olusturmaktadir.
5. Sonug ve Oneriler

Bu calisma, film afislerini yalmzca tanmitim islevi
istlenen gorsel yiizeyler olarak degil; izleyiciyi belirli
bir bakig konumuna, duygu rejimine ve anlati evrenine
yerlestiren gorsel soylem alanlar olarak ele almigtir.
Kress ve van Leeuwen'in gorsel dil kurami temel
alinarak gerceklestirilen ¢6ztimlemeler, anlamin temsili,
etkilesimsel ve bilesimsel diizlemlerin egzamanlh
orgilitlenmesiyle insa edildigini acik bigimde ortaya

koymustur. Incelenen dort afiste de anlam, tekil imgeler
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tizerinden degil; figiiriin olcegi, bakis yont, mekansal
konumlanisi, renk rejimi ve tipografinin yiizey icindeki
roli aracihigiyla yapilandirilmistir.

Superman afisinde anlam, dikeylik ve 151k tizerinden
umut ve yonelme ekseninde kurulmus; izleyici yukariya
yoneltilen bir bakis
Sinners afisinde asagi yonelmis bakis, agir beden dili

rejimi icine yerlestirilmistir.
ve kizil atmosfer araciligiyla icsel yik ve ahlaki gerilim
tretilmistir. Wake Up Dead Man: A Knives Out Mystery,
tekil bir merkezden yoksun, parcali figlir diizeniyle
belirsizligi ve gizemi cogaltan bir gorsel yapt sunmustur.
One Battle After Another
tizerinden siireklilik ve miicadele fikrini gorsellestirerek,

ise zamansal katmanlar

anlami tarihsel bir akis icine yerlestirmistir. Bu drnekler,
cagdas film afiglerinde gorsel sdylemin tek tip bir estetik
tizerinden degil, farkli anlati stratejileri dogrultusunda
bicimlendigini; ancak her durumda izleyiciyi yonlendiren
bir anlam rejimi kurdugunu goéstermektedir.

Elde edilen bulgular, film afislerinin “bilgi veren”
ylizeyler olmanin Gtesinde, izleyicinin filmle kuracag:
iligkiyi ©nceden cerceveleyen birer arayiiz olarak
isledigini ortaya koymaktadir. Afis, izleyiciyi yalmzca
filme cagirmamakta; ona nasil bakacagini, ne hissetmesi
gerektigini ve hangi iligki
kuracagini da 6nceden tanimlamaktadir. Bu yoniiyle afis

anlatiyla konumdan
tasarimi, grafik tasarim pratigi i¢inde estetik tercihler
toplamu olarak degil, anlam tretimi ve algi yonlendirme
stireclerinin merkezinde yer alan stratejik bir alan olarak
degerlendirilmelidir.

Bu sonuglar dogrultusunda, grafik tasarim egitimi ve
profesyonel tasarim pratigi acisindan cesitli Oneriler
gelistirilebilir:

Grafik tasarim egitiminde afigin sdylemsel boyutu
gliclendirilmelidir. Afis tasarimi ¢ogu zaman bi¢im, renk
ve kompozisyon tzerinden ele alinmakta; ancak anlamin
nasil kuruldugu, izleyicinin nasil konumlandirildig:
yeterince tartisilmamaktadir. Tasarim egitimi, afisi
yalnizca estetik bir ylizey olarak degil, gorsel soylem
lireten bir ogrencilerin
temsili, etkilesimsel ve bilesimsel diizlemler tizerinden
digtinmesi tegvik edilmelidir.

metin olarak ele almaly;

Tasarim stireci, izleyici konumlandirmasi bilinciyle
yiiriitilmelidir. Incelenen &rneklerde anlamin biiyiik
ol¢tide bakis yoni, kadraj ve figiir Olcegi tizerinden
tretildigi  gorilmektedir. izleyiciyi
hangi konuma yerlestirdiklerinin farkinda olarak tretim
yapmalari,

Tasarimcilarin,
afisin iletisini gliclendirecek; rastlantisal
gorsel coziimler yerine bilingli séylem yapilari ortaya
cikacaktir.
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Film afisleri, gorsel kiltir caligmalari i¢inde daha
sistematik bi¢cimde ele alinmalidir. Bu caligsma, afislerin
gorsel kiltiir i¢indeki ideolojik ve duygusal yonlendirme
glicini  ortaya koymaktadir. Gelecek aragtirmalar,
farkli tirlerdeki filmleri, farkli kiilttirel baglamlarda
tretilmis afigleri ve yerel-kiresel tasarim pratiklerini
kargilastirmali bicimde ele alarak bu alani genisletebilir.

Dijital mecralarin etkisi, gorsel sdylem baglaminda
yeniden degerlendirilmelidir. Glintimiizde film afisleri
yalnizca basili yiizeylerde degil, sosyal medya ve
dijital platformlarda dolasima girmektedir. Bu durum,
izleyiciyle kurulan iligkinin hizini, 6l¢egini ve baglamini
dontistirmektedir. Afisin  kii¢lik ekranlarda nasil
okundugu, hangi anlamlarin 6ne ¢iktigi ve hangi gorsel
stratejilerin daha etkili oldugu, yeni arastirma alanlar
olarak ele alinmalidir.

Bu baglamda caligma, film afislerinin grafik tasarim
alani icinde yalnizca estetik iretimler olarak degil, anlam
inga eden ve izleyici algisini yonlendiren gorsel séylem
alanlari olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Afig, izleyicinin filme dair ilk kargilagma
anini bicimlendiren bir esik olarak, anlatinin duygusal
ve etik cercevesini 6nceden kurmaktadir. Bu baglamda
film afisleri, cagdas gorsel kiltiir icinde anlamin nasil
retildigini ve dolasima sokuldugunu gosteren gtgcli
ornekler sunmakta; grafik tasarimin kiiltiirel ve s6ylemsel
rolintl goérintir kilmaktadir.
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