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Ozet

Bu calisma, Tirk ve Misir sinemalarinda oryantalist sdylemlerin tarihsel, siyasal ve sosyo-kiiltiirel baglamlar
icerisinde nasil tretildigini ve doénutstiraldigunt kar§1laft1rmall bir perspektifle incelemektedir. Oryantalizm,
araftlrma kapsaminda ulusal sinemalar icerisinde i¢sellestirilen, yeniden yorumlanan ve ¢ogu zaman ideolojik islevler
ustlenen bir s6ylem alani olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda calisma, sinemasal anlatilarda “6teki” nin nasil
kuruldugunu ve bu kurulumun ulusal kimlik, modernlesme ve kiilturel aidiyet tartismalariyla nasil eklemlendigini
ortaya koymayi amaclamaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini Tirk sinemasindan Vurun Kahpeye, Gurbet Kuslar ve
Beyaz Melek; Misir sinemasindan ise Siraa fil-Wadi, Al-Massir ve The Promise filmleri olusturmaktadir. Bu filmler, her
iki ulusal sinemada da modernlesme, geleneksel degerler, somiirgecilik ge¢misi ve Bati ile kurulan iliskilerin belirgin
bicimde temsil edildigi anlatilar olmalar1 bakimindan secilmistir. Nite? film ¢6ziimlemesine dayanan calismada
anlati yapilari, karakter temsilleri, mekansal kurgular, modernlesme séylemleri ve Dogu-Bati karsitlig: sdylem analizi
yontemiyle degerlendirilmigtir. Elde edilen bulgular, Tirk sinemasinda modernlesme siirecine eslik eden gelenek
ilerleme geriliminin yani modernlesmenin tek yonlii ve homojen bir ilerleme anlatisindan ziyade toplumsal degerler,
kiltirel pratikler ve girnlik temsilleri tizerinden siirekli miizakere edilen catigmali bir siire¢ olarak sinemada yeniden
tretilmesi; Bati'y1 hem idealize edilen hem de kdltiirel bir tehdit olarak konumlandiran bir oto-oryantalizm egilimi
urettigini géstermektedir. Misir sinemasinda ise somiirgecilik hareketlerinin tarihsel bellekteki etkisi ve milliyetci
ideolojik soylemler, Bati'min daha acik bicimde karsit ve hegemonik bir “6teki” olarak temsil edilmesine yol
acmaktadir. Bu baglamda calisma, oryantalizmin ulusa\? sinemalarda tekil, sabit ve homojen bir temsil bi¢imi olarak
degerlendirilemeyecegini ortaya koyarak, sinemasal temsillerin baglamsal ve tarihsel niteligine dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Tiirk Sinemasi, Misir Sinemasi, Ulusal Kimlik, Dogu.

JEL Kodlar:: Z11, Z12, L82.

Abstract

This study examines how orientalist discourses are produced and transformed in Turkish and Egyptian cinemas
within their historical, political, and socio-cultural contexts through a comparative perspective. Rather than
conceptualizing orientalism solely as a Western-centered mode of representation, the study approaches it as a
multilayered discourse that is internalized, negotiated, and rearticulated within national cinemas. In this framework,
the research aims to reveal how the cinematic construction of the “Other” operates through specific ideological and
cultural codes and how these constructions intersect with processes of national identity formation, modernization,
and cultural belonging. The sample of the study consists olPVurun Kahpeye, Gurbet Kuglari, and Beyaz Melek from
Turkish cinema, and Siraa fil-Wadi, Al-Massir, and The Promise from Egyptian cinema. These films were selected due
to their explicit engagement with themes of modernization, tradition, colonial experience, and East-West relations
in both national contexts. Based on qualitative film analysis, the study examines narrative structures, character
representations, spatial configurations, modernization discourses, and East-West dichotomies through discourse
analysis. The findings indicate that Turkish cinema tends to produce an internalized form of auto-orientalism shaped
by tge tension between modernization and tradition, positioning the West simultaneously as an aspirational model
and a source of cultural anxiety. In contrast, Egyptian cinema, strongly influenced by its colonial past and nationalist
ideological frameworks, constructs the West more explicitly as an oppositional and hegemonic “Other.” In this respect,
the study demonstrates that orientalism cannot be reduced to a singular, fixed, or homogeneous representational form
within national cinemas. By emphasizing the contextual and historical specificity of orientalist discourses, the study
coiltributes to a more nuanced understanding of cinematic representation in postcolonial and non-Western film
cultures.

Keywords: Orientalism, Turkish Cinema, Egyptian Cinema, National Identity, The East.
JEL Codes: 711, Z12, L82.
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1. Giris

Sanat, tarihsel stire¢ boyunca toplumsal gercekligin,
iktidar iliskilerinin ve kiltiirel hiyerarsilerin tretildigi
bir temsil dizlemi olarak islev goérmdistir. Resim,
edebiyat, tiyatro ve sinema gibi sanat dallari, icinde
tretildikleri dénemin siyasal, ekonomik ve distinsel
kosullarini yansitan metinler olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda sanat eserleri, belirli tarihsel baglamlarda
sekillenen ideolojik séylemlerin tastyicisidir. Ozellikle
modern dénemde sanat, “6teki’nin nasil tanimlandigini,
konumlandirildigini  ve anlamlandirildigin
kilan temel alanlardan biri haline gelmistir.

gorunur

Edward Said'in (Said, 1978)
Orientalism adli caligmasinda ortaya koydugu bigimiyle,

Oryantalizm kavrami,

Bati'nin Dogu tlzerine kurdugu ideolojik ve kiilttrel
Said’e gore
gerceklik olarak

bir soylem sistemini ifade etmektedir.
oryantalizm, Dogu'yu nesnel bir
anlamaya yonelik tarafsiz bir bilgi tretimi degildir
bunun aksine Bati'min siyasal ve kiltiirel dstiinligiini
mesrulastiran bir temsil rejimidir. Bu rejim icinde
Dogu, tarihsel, toplumsal ve kiilttrel farkliliklarindan
arindirilarak homojen bir biitiinlik seklinde sunulur.
Béylece Dogu, duragan, irrasyonel ve geri kalmis bir
alan olarak kodlanirken; Bati, ilerleme, akil ve 6zne olma
nitelikleriyle tanimlanir. Said’in isaret ettigi bu s6ylemsel
yapi,
da glicli bicimde karsilik bulmustur. 18. ve 19. yiizyil

Bati diglincesinde sanat ve kiiltir alanlarinda

Avrupa resminde Dogu, egzotik mekénlar, erotize
edilmis bedenler ve zamansiz bir atmosfer tizerinden
temsil edilmistir. Edebiyatta Dogu, macera, gizem ve
tehlike ile 6zdeglestirilmis; tiyatro sahnesinde ise ahlaki
ve kiltiirel kargitliklarin kuruldugu bir arka plan olarak
kullanilmigtir. Bu temsil bicimleri, Dogu’yu Bati'nin

kendisini tanimladigi bir ayna konumuna yerlestirmistir.

Genel olarak bakildiginda sinema, anlati tretmekle
sinirli olmayan; icinde var oldugu kiltirin disindaki
toplumsal yapilart nasil ve hangi konumdan temsil
ettigiyle izleyicinin diinyay: algilama bicimini dogrudan
etkileyen bir kiltiirel pratiktir. Bu temsiller “biz” ve
“onlar” ayriminiyeniden tiretirken, kiiltiirel hiyerarsilerin
dogal ve degismez oldugu yoniinde ortiik bir séylem
insa eder. Kellner'in de vurguladig: tizere sinema, kimin
gliclt, kimin gli¢stiz olduguna; kimin siddet uygulama
yetkisine sahipken kimin buna maruz kalan konumda
bulunduguna dair ideolojik sinirlar1 goriiniir kilmaktadir
(Kellner, 1996). Bu baglamda sinemasal anlatilar, iktidar
sahibi 6znelere megruiyet kazandirirken, Gtekilestirilen
gruplarin  edilgen konumlarini  olaganlagtiran  bir
soylemsel dlizen kurmaktadir.

Sinema sanati, bu oryantalist temsil geleneginin en
etkili tagiyicilarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gorsel
anlatim giicii ve kitlelere ulagsma kapasitesi sayesinde
sinema, Dogu'ya iligkin imgeleri sadece vyeniden
tiretmekle kalmaz onlari ideolojik olarak i¢sellestirilebilir
hile getirmektedir. Onal ve Baykal (2014){in belirttigi
lzere sinema, “ben” ve “Gteki” arasindaki ontolojik ve
epistemolojik ayrimi kuran ideolojik bir aygit niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda sinema, uluslarin kendi
kimliklerini insa ederken bagvurduklari temel kulttrel
araglardan biri héline gelmistir. Ulusal anlatilar, ¢cogu
zaman “Otekinin temsili Gizerinden kurulmus; milliyetci
soylemler sinemasal imgeler aracihigiyla dolagima
sokulmusgtur. Bu nedenle oryantalist temsillerin yalnizca
Bati sinemasiyla sinirli olmadigi goriilmektedir. Ulusal
sinemalar da Ozellikle modernlesme,
kimlik
icsellestirebilmekte ya da yeniden tiretebilmektedir.

Batililasma ve

ingas1 slireclerinde, oryantalist soylemleri

Fries, Amerikan medyasinda ve  Hollywood
sinemasinda Arap ve Miisliman temsillerinin, Amerika
Birlesik Devletleri'nin Orta Dogu'ya yonelik dis politika
tavirlariyla es zamanli olarak dontisim gecirdigini
ileri siirmektedir. iran Devrimi sonrasinda bolgede
ortaya cikan siyasal kirilma ile Hollywood anlatilarinda
“disman” figliriniin giderek Arap karakterler tizerinden
inga edilmeye baslanmasi tarihsel olarak ortiismektedir
2005).

rastlantisal olmadiginy; aksine kiiresel glic dengeleri

(Fries, Bu zamanlama, sinemasal temsillerin
ve jeopolitik cikarlarla uyumlu bicimde tretildigini
gostermektedir. Bu tespit, Bati'min Dogu'yu degisen
somiirgeci ve hegemonik ihtiyaclara gore yeniden
tanimlanan esnek bir temsil alan1 olarak kurguladigini
ortaya koymaktadir. Boylece Dogu, her tarihsel donemde
Bati'nin politik 6nceliklerine uygun bi¢imde yeniden
bicimlendirilmekte; sinema ise bu ideolojik déntigiimiin

en etkili dolagim kanallarindan biri héline gelmektedir.

Calisma, sinemayr ideolojik ve kiltiirel anlamlarin
edilgen bi¢cimde yansitilldigi bir mecra olmaktan ziyade
bu anlamlarin tiretildigi, mesrulastirildigi ve hegemonik
micadelelere sahne olan bir temsil alani olarak
konumlandirmakta ve Edward Said (1978)’in oryantalizm
kuramini kuramsal zemin olarak benimseyerek, Tirk
ve Misir sinemasinda iretilen oryantalist temsilleri
karsilagtirmali bir perspektifle ele almayi; s6z konusu
temsillerin  her iki dlkenin tarihsel, ideolojik ve
sosyo-kiltiirel baglamlariyla nasil iliskilendigini ve
bu baglamlar dogrultusunda hangi benzerlikler ve
ayrigmalar Urettigini incelemeyi amaclamaktadir. Bu
baglamda calisma nitel arastirma deseni cercevesinde

yapilandirilmis olup, kargilagtirmali film ¢6ztimlemesini
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temel almaktadir. Arastirmanin yontemi, soylem

analizi ve temsil c¢oziimlemesi yaklagimlarindan
beslenen elestirel bir perspektife dayanmaktadir. Bu
dogrultuda, Tirk ve Misir sinemasinda oryantalist
temsillerin farkh tarihsel ve ideolojik baglamlarda nasil
kuruldugunu géruntr kilmak amaciyla amacli 6rneklem
yontemi kullamlmistir. Caligmanin 6rneklemini, Turk
sinemasindan Vurun Kahpeye (1949), Gurbet Kuslari
(1964) ve Beyaz Melek (2007); Misir sinemasindan
ise Siraa fi'l-Wadi (1954), Al-Massir (1997) ve The
Promise (2008) filmleri olusturmaktadir. Secilen filmler,
dretildikleri donemlerin toplumsal dontigiimlerini ve
Dogu-Bati iligkilerine dair séylemsel kirilmalar1 temsil
etmeleri bakimindan karsilastirmali analize elverigli

ornekler olarak degerlendirilmistir.
2. Yontem

Bu caligma, Tirk ve Misir sinemalarinda oryantalist

temsillerin  tarihsel  stireklilik  ve  donigimini
karsilastirmali  bir  perspektifle  incelemektedir.
Aragtirmanin  orneklemi, her iki ulusal sinema

geleneginde farkli tarihsel donemlerive anlati bicimlerini
temsil eden toplam alti filmden olusmaktadir. Film
secimi, sinema tarihgesi, tiretim baglami ve temsiliyet
glct dikkate alinarak “amacli 6rnekleme” yontemiyle
gerceklestirilmigtir.  Calismada  Misir  sinemasini
temsilen secilen Siraa Fil-Wadi (1954), klasik doénem
Misir sinemasinin melodramatik anlati yapisini ve
ulusal sinemanin erken endistriyel Orglitlenmesini
yansitmaktadir. Film, kirsal-kentsel karsithklar ve
toplumsal sinif temsilleri tizerinden erken dénem ulusal
Al-Massir

(1997) ise tarihsel anlatiyi merkezine alan yapisiyla,

kimlik soylemlerini goriiniir kilmaktadir.

1990’lar Misir sinemasinda entelektiiel miras, din, iktidar
ve diisiince 6zgirligi tartismalarinin sinemasal ifadesini
sunmaktadir. Bu yoniiyle film, kiiresel soylemlerle iliski
kuran modern anlati bicimlerini temsil etmektedir.
The Promise (2008) ise dijitallesme sonrasi donemde
Misir
bireysel hikayelerin, giindelik hayat pratiklerinin ve

dretilmis olmalari bakimindan, sinemasinda
cagdas toplumsal meselelerin 6ne ¢iktig1 yeni anlati

yonelimlerini temsil etmektedir.

Tirk sinemasimi temsilen secilen Vurun Kahpeye
(1949), Cumhuriyetin  erken  donem  ideolojik
yonelimlerini, modernlesme soylemini ve ulusal
kimlik insasini merkeze alan anlati yapisiyla klasik
donem Tiirk sinemasinin belirgin bir 6rnegidir. Film
modernlesme siirecinin kiltiirel ve toplumsal kodlarim
sinema araciligiyla goriintir kilmaktadir. Gurbet Kuglari
(1964), toplumsal gercek¢i anlati gelenegi icerisinde
ic gb¢ olgusuny,

degerlendirilen yapisiyla, sinifsal

doniistimleri ve kentlesme siirecini temsil etmektedir. Bu
film, 19601 yillarin sosyal ve ekonomik déniigimlerinin
sinemadaki kargiligin1 sunmasi bakimindan caligmaya
dahil edilmistir. Beyaz Melek (2007) ise Yeni Tirk
Sinemas: baglaminda, melodramatik anlati ile bireysel
hikayeleri bir araya getiren yapisiyla, 2000 sonrasi
donemde sinemanin duyarlilik

toplumsal liretme

bi¢imlerini temsil etmektedir.

Secilen filmler, tretildikleri doénemlerin ideolojik,
politik ve kiilttrel baglamlarini yansitma potansiyelleri
acisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda filmler;
ulusal kimlik séylemleri, modernlesme anlayiglari, Dogu-
Bati kargilagmalari ve kiilttrel temsiller agisindan analiz
edilmigtir. Caligmada nitel aragtirma yontemlerinden
metin ¢oziimlemesi esas alinmig; anlati yapisi, karakter
temsilleri, mekan kullanimi ve kargilagtirmali bicimde
incelenmistir. Boylece Tiirk ve Misir sinemalarinda
oryantalist temsillerin tarihsel stirekliligi ve farkli anlati

bicimleri icindeki gériiniimleri ortaya konulmusgtur.
3. Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis

Sinema, modernitenin ortaya c¢ikardig1 teknolojik
gorme rejiminin bir Grint olarak ideolojik anlamlarin
tretildigi ve toplumsal gercekligin yeniden kuruldugu
bir iletisim pratigi olarak ele alinmaktadir (Benjamin,
2008; Metz, 1982; Kellner, 1996). On dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda Lumiere Kardesler'in gelistirdigi hareketli
gorlnti teknolojisiyle ortaya c¢ikan sinema, kisa siirede
yalnizca teknik bir yenilik olmanin Gtesine gecmis
ve kiltiirel, estetik ve toplumsal bir ifade alani héline
gelmistir. Baglangicta giindelik hayatin basit kesitlerini
belgeleyen bir arac olarak gorillen sinema, zamanla
anlati glciini gelistirmis, kurmaca yapilar tiretmis ve
modern toplumlarin distinsel diinyasinda merkezi bir
konum edinmistir. Bu yoniiyle sinema, modernligin
gorsel hafizasim olusturan temel sanat dallarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Sinemanin islevi yalnizca
oyki anlatimiyla sinirli degildir. Film metinleri, bireysel
deneyimlerin yani sira toplumsal degerleri, tarihsel
kirilmalar1 ve kiltiirel kodlar1 gériiniir kilan bir temsil
alani sunmaktadir. Sinema, kolektif bellegin insasinda
belirleyici bir rol istlenirken, toplumsal normlarin
yeniden tretilmesi ya da sorgulanmasi siirecine de dahil
olur. Bu baglamda filmler, icinde tretildikleri donemin
siyasal atmosferini, ideolojik yonelimlerini ve kulttrel
tahayytllerini

yansitan metinler olarak karsimiza

yapisi
ingasi, filmin anlam dtnyasini belirleyen temel unsurlar

cikmaktadir. Yonetmenin anlati ve karakter

arasinda yer almaktadir. Film anlatisi, karakterlerin

icsel catigmalarini, duygusal gerilimlerini ve toplumsal

konumlarini gértintir kilma potansiyeline sahiptir.
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Sinemasal temsil, bireyin glindelik yasamla kurdugu
iligkiyi, iktidar yapilar1 karsisindaki konumunu ve
kiltiirel aidiyetlerini estetik bir dil araciligiyla izleyiciye
aktarmaktadir. Bu yoniiyle sinema, toplumsal gercekligin
yorumlandig: ve yeniden anlamlandirildig1 bir diisinme
pratigi
izleyicinin diinyay1

olarak ele alinmaktadir. Film metinleri,

algilama bicimlerini etkileyen,

normlari pekistiren ya da sorgulayan sdylemsel yapilar

tretmektedir.
Tirk sinemasinda kimlik ve dil olusumunu
anlamlandirabilmek icin tarihsel ddénemler ve bu

dénemlerin toplumsal, kiltiirel ve sanatsal kosullar
lizerinde durmak gerekmektedir. Sinemanin estetik
yonelimleri, anlati bicimleri ve temsil pratikleri, icinde
tretildikleri tarihsel baglamdan bagimsiz disiiniilemez
ozelliklerdir. Her dénem, kendisinden onceki lretim
bi¢imlerinin izlerini tasirken, sonraki kusaklar icin
belirleyici referans noktalari olusturur. Bu sureklilik,
Tirk sinemasinda anlati dili ve kimlik ingasinin hangi
kaynaklardan beslendigini ortaya koyan temel bir cergeve
sunmaktadir.

Turk tarihsel Osmanl:

Imparatorlugu’nun

sinemasinin gelisimi,

son donemlerine uzanmaktadir.
Lumiere Kardesler'in 1895'te Paris'te gerceklestirdigi
ilk gésterimden kisa bir stire sonra sinematograf, 1896
yilinda Istanbul’a ulagmis; ilk film gésterimleri saray
cevresi ve Beyoglu ekseninde gerceklesmistir (Ozon,
1995). Turk sinemasinin baslangici genellikle Fuat
Uzkinay'in 1914 tarihli Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilist adli belgesel nitelikli filmiyle iligkilendirilir.
Bu erken donem uretimler, agirlikli olarak belgesel ve
haber filmi niteligi tagimis; sinema, heniiz bagimsiz bir
anlat1 sanati olmaktan ziyade teknik bir yenilik ve kayit
aract olarak degerlendirilmistir. Cumbhuriyet Oncesi
dénemde sinema tretimi sinirli kalmig, kurumsal ve
estetik bir stireklilik kazanamamigtir. Tiirk sinemasinin
tarihsel gelisimi, estetik arayiglar kadar siyasal, kiiltiirel
ve kurumsal donigtimlerle de belirlenmigtir. Bu
nedenle sinema tarihini donemler lizerinden ele almak,
sinemanin toplumsal islevindeki donigimi de goriinir
kilmaktadir. Tark sinemasina iliskin literatiirde yaygin
olarak kullanilan dénemlendirme, farkli arastirmacilar
tarafindan cesitli acilardan ele alinmig; bu dénemler
sinemanin anlati dili, tretim kogullar1 ve ideolojik
yoénelimleri {izerinden tartisilmistir (Ozdn, 1995; Onaran,

1999; Scognamillo, 2000; Daldal, 2013; Suner, 2015).

Cumbhuriyet’in ilanindan II. Dinya Savasi'nma uzanan
stirec, Tiirk sinemasinda genellikle Tiyatrocular Dénemi
olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemin belirleyici
ismi Muhsin Ertugrul’dur. Ertugrul’un tiyatro kokenli

estetik anlayisi, sinemanin sahne dizeni, oyunculuk
bi¢imi ve anlati yapisi Uzerinde belirleyici olmustur
(Onaran, 1999). Ancak bu doénem yalnizca tiyatronun
sinema tlzerindeki etkisiyle agiklanamaz ozelliktedir.
Ozén'e gore (1995), erken Cumhuriyet yillarinda sinema,
ulus-devlet ideolojisinin aktariminda islevsel bir arag
olarak gortlmiis; tarihsel, egitici ve ahlaki temalar 6n
plana ¢ikarilmigtir. Scognamillo (2000) ise bu dénemi,
sinemanin hentiz kendi 6zgil dilini olusturamadigy,
teknik ve anlatisal denemelerle ilerleyen bir evre olarak
degerlendirir. Dolayisiyla Tiyatrocular Dénemi, hem
kurucu hem de sinirlayici 6zellikleri bir arada barindiran
bir baslangic evresi niteligi tasimaktadir.

Tiyatrocular Donemi'nde ftretilen filmler, sahne
sanatlarinin dramatik yapisini sinemaya tagiyan bir
Dekor
oyunculuk bicimleri ve dramatik yogunluk,

dile

sekillenmigtir. Bu durum, sinemanin hentiz kendi 6zgiil

anlatim anlayis1  sergilemektedir. kullanimi,
tiyatro
estetiginin  sinemasal uyarlanmasi1  cabasiyla
anlati olanaklarini tam anlamiyla kesfetmedigi bir gecis
evresine isaret eder. Muhsin Ertugrul'un liderliginde
gelisen bu anlayis, sinemanin bir “kiltiir aktarim araci”
olarak konumlandirilmasina katki saglamig; ulusal
degerlerin, ahlaki normlarin ve Cumhuriyet ideallerinin
gortintr kilindig1 anlatilar dretilmistir. Ertugrul’'un
sinemasi, Tirk tiyatrosunun disiplinli yapisini ve sahne
deneyimini sinema alanina tagiyarak erken dénem Tirk
sinemasinin anlat1 dilini bicimlendirmistir. Oyuncularin
performanslari, teatral abartinin belirgin oldugu bir
estetik anlayigla sekillenmis; bu durum sinema dilinin
soze ve oyuncu merkezli anlatiya yaslanmasina neden

olmustur (Onaran, 1962).

1939-1950  yillart tiyatro
anlayigindan daha bagimsiz bir sinema diline yonelimin
basladig1
Bu dénemde iiretim sayisinda artig gozlenmis, Ozel

arasi, agirlikli - sinema

Gegis Donemi olarak tanimlanmaktadir.
yapimcilarin sinema alanina girmesiyle ticari kaygilar
daha belirgin hale gelmistir (Ozén, 1995). II. Diinya
Savasi'nin yarattigi ekonomik ve siyasal kosullar, film
iceriklerinde ylzeysellesmeye yol acmis; Scognamillo’ya
gore (2000) niceliksel artig, anlatisal derinligin 6niine
gecmigtir. Buna kargin bu dénem, sinemanin tiyatrodan
gorece uzaklagsmaya bagladigi, kamera kullaniminin ve
sinematografik anlatinin 6nem kazandig: bir esik olarak
degerlendirilir (Daldal, 2013). Gegis Dénemi'nde sinema
retimi, yogun sansiir uygulamalari ve ideolojik denetim
mekanizmalariyla ¢evrelenmigtir. Devletin  kiilttirel
alan tzerindeki kontroldi, sinema metinlerinin icerik ve
bi¢im ag¢isindan belirli sinirlar icinde kalmasina neden

olmustur. Bu durum, &zellikle tiyatro kékenli yonetmen
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ve oyuncular tizerinde belirgin bir baski yaratmis ve sahne
geleneginden gelen anlati formlarinin sinemada yeniden
tretilmesine yol a¢mistir. Muhsin Ertugrul’'un etkisi
bu stirecte devam etmis, tiyatro ile sinema arasindaki
estetik yakinhik korunmustur. Diyalog agirhkli anlatilar
ve teatral performanslar, donemin baskin anlati dili
olarak éne cikmistir (Ozon, 1968).

Savas yillarinda Turkiye'ye giren yabanci filmler,
ozellikle Misir yapimlari, sinema alanindaki kiltiirel
dolagimi artirmigtir. Bu filmler, melodramatik anlati
yapilari, mizikli sahneleri ve gilicli yildiz sistemleriyle
Tirk seyircisinin begeni diinyasinda belirleyici bir
yer edinmistir. Misir sinemasinin anlati kaliplar,
seyirci beklentilerinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Uluslararasi film dolagimi, sinemanin kiltiirel temas
noktalarini genigletmis buna karsin yerli sinemanin
ozglin estetik arayiglarini  belirli  olctide  sekteye
ugratmigtir. Bu baglamda donemdeki film tretiminde
nicel artis dikkat cekmektedir. Salonlarin taleplerini
karsilamaya yonelik hizli Gretim anlayisi, senaryo
derinligi ve karakter ¢6ziimlemeleri tizerinde sinirlayic
bir etki yaratmistir. Gecis Donemi, sinemanin kurumsal
yapilanmasim gelistirdigi fakat sanatsal agidan belirgin
bir derinlik kazanamadig: bir evre olarak tanimlanabilir
(Oz6n 1968). Scognamillonun (1998) degerlendirmeleri
de bu donemde iretilen filmlerin icerik bakimindan
ylzeysel kaldigini, dramatik yapinin tekrar eden kaliplar
Gegis
Dénemi ile birlikte belirginlesen anlatisal arayislar

tzerinden kuruldugunu ortaya koymaktadir.

ve estetik belirsizlikler, 1950 sonrasinda Sinemacilar
Dénemi'nde gorece bir kurumsallagmaya evrilmigtir ve
Yesilcam'in endiistriyel yapisi icinde kaliplagsmig anlatilar
ve tiir sinemasi 6n plana ¢ikmigtir. Ancak bu yapi, 19901
yillardan itibaren ortaya ¢ikan Yeni Tirk Sinemas:
tarafindan elestirel bir yeniden degerlendirmeye tabi
tutulmusgtur.

1980 askeri darbesi sonrasinda yasanan yapisal kirilma,
1990'lh yillardan itibaren Yeni Turk Sinemasi olarak
adlandirilan siirecin 6ntint agmistir. Suner’e gore (2015),
bu dénemde sinema, biiyiik anlatilardan uzaklasarak
kimlik

sorunlarina yonelmistir. Bu dénem, Tirk sinemasinda

bireysel deneyimlere, giindelik hayata ve
ideolojik temsil bicimlerinin daha dolayli ve sembolik

héle geldigi bir stirece isaret etmektedir.

Yeni Tirk Sinemasi, klasik anlatinin neden-sonug
iliskilerine dayali yapisini gevseten, karakter merkezli
ve ice dontik anlatilariyla 6nceki donemlerden belirgin
bicimde ayrilmaktadir. Asuman Suner (2015),
Tirk Sinemasi’'ni, ulusal kimligin sabit ve biitinciil

Yeni

bir yap: olarak sunulmasindan uzaklasan, parcalanmis

aidiyetler ve belirsiz 6znelik halleri tizerinden okunan
bir sinema anlayisi olarak tanimlar. Bu yaklasim, erken
dénem Tirk sinemasinda baskin olan temsilci ve
ogretici anlati geleneginden kopusu ifade etmektedir.
Ozellikle Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Reha
Erdem gibi yonetmenlerin filmleri, mekan kullanimini,
sessizligi ve glindelik hayatin duragan anlarini merkeze
alarak sinemanin ifade alanini genisletmigtir. Yeni Tiirk
Sinemasi'nda kimlik, artik ulusal ideallerin tasiyicisi
olan tipler izerinden kurulmamaktadir. Bireyin icsel
catigsmalari, yalnizlik duygusu ve toplumsal baglarla
kurdugu kirilgan iligkiler izerinden temsil edilmektedir.
Bu durum, erken doénemlerde tiyatro estetiginin ve
oldugu
anlayigindan radikal bir uzaklagsmaya isaret etmektedir.

melodram  kaliplarinin  belirleyici sinema
Sinemanin dilsel ve anlatisal déntsimt, Turkiye'nin
gecirdigi sosyo-kiiltiirel degisimlerle dogrudan iligkili
bir yap1 kurmustur.

Yeni Tirk Sinemasi'nin auteur odakli tiretim pratikleri
ve bagimsiz anlati arayiglari, 2010'lu yillardan itibaren
dijital platform kultiriinin sundugu yeni finansman,
dagitimve seyir olanaklariyla birlikte dontisiim gecirmeye
baglamistir. Ozellikle kitlesel fonlama uygulamalari,
sinema Uretim sirecinde seyircinin tretime dolayh
bicimde katilan bir aktor héiline gelmesine zemin
hazirlamig ve bu durum film dretimi ile izleyici
arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamistir (Kirel & Aktas,
2016). Gunimiizde dijital platformlar, Tiirk sinemasinda
alternatif tiretim modellerini gorintr kilarken, bagimsiz
filmler icin yeni dolasgim alanlari olusturarak sektériin
yapisal dinamiklerini dontistiiren bir etki yaratmaktadir.

4. Misir Sinemasina Genel Bir Bakis

Lumiere Kardesler 'in 29 Aralik 1895 tarihinde Paris’te
gerceklestirdikleri ilk sinema gosteriminden kisa bir siire
sonra, sinematograf teknolojisi Osmanli cografyasinin
6nemli merkezlerinden biri olan Misir'a ulagmistir. 1896
yilinda Iskenderiye’de bir kahvehanede diizenlenen ilk
gosterim, Misir'da sinemanin kamusal alanda goriiniirlik
kazandig1 baglangic noktasi olarak kabul edilmektedir
(Arslan, 2010). Bu erken temas, sinemanin giindelik
yasamin bir parcasi hiline gelmesini hizlandirmig ve
izleyici aligkanliklarinin olusmasinda belirleyici bir rol
oynamustir. i1k gésterimden yaklasik dort yil sonra, 1900
yilinda Misir'da ilk kalict sinema salonu a¢ilmistir. Bu
gelisme, sinemanin gegici bir eglence pratigi olmaktan
¢ikip kurumsal bir yapiya yoneldigini gdstermistir. Takip
eden yillarda sinema salonlarinin sayisinda dikkat ¢ekici
bir artis yasanmig, 1908 yilinda salon sayis1 10’a ulasmus,
1917 yilina gelindiginde ise bu say190'in tizerine ¢ikmistir.
Yirminci yizyilin ilk ceyregi boyunca sinema, Misir
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kent yasaminin ayrilmaz bir parcasi héline gelmistir.
Ozellikle Kahire ve Iskenderiye, sinema kiiltiiriiniin
yogunlagtig1 merkezler olarak 6ne ¢cikmigtir. 1920'li yillar,
Misir sinemas: agisindan endistriyel yapilanmanin
belirginlestigi bir donem olarak degerlendirilmektedir
ve Arap diinyasinda sinemanin kurumsallastig1 ilk ulusal
sinema gelenegi olarak hem bolgesel hem de kiiresel
6lcekte 6zglin bir konuma sahiptir, 1920°li yillardan
itibaren yerli yapimcilarin devreye girmesiyle ulusal bir
endistri kimligi kazanmistir (Shafik, 2007, Armbrust,
1996).
dretiminin sireklilik kazanmasini saglamis ve sinemayi
(Arslan,
Stiidyo sisteminin gelismesi, teknik altyapinin

1925 yilinda kurulan Misir stiidyolari, film

profesyonel bir sektér haline
2010).

gliclenmesine ve yerli yapimlarin artmasina olanak

getirmistir

tanimigtir. Bu siirecte Misir sinemasi, Arap diinyasinda
da etkili bir kiltiirel merkez konumuna yerlegmistir.

Misirda  sinemanin  kisa slirede yayginlagmasini
miimkiin kilan faktdrler arasinda, Iskenderiye ve
Kahire'nin kozmopolit toplumsal yapisi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu kentlerde yasayan etnik ve dinsel azinliklarin
kiltirel tretim alanindaki etkinligi, sinemanin erken
donemde benimsenmesini kolaylastirmistir.
yani sira burjuva sinifinin sinemaya gosterdigi ilgi ve
politik aktorlerin kiltiirel alani yonlendirme cabalars,
sinemanin  kamusal megruiyet kazanmasina katk:
saglamistir (Oztiirk, 2015). Bu tarihsel gelisim siireci,
Misir sinemasinin erken donemden itibaren glcli
bir tretim gelenegi olusturdugunu gostermektedir.

Bunun

Sinemanin kurumsallagmasi ve kent yasamina hizla
entegre olmasi, Misir’t sadece ulusal bir sinema merkezi
haline getirmemis ek olarak Tirkiye basta olmak tizere
bolge sinemalari tzerinde etkili bir referans noktasi
haline getirmistir.

Misir'da sinemanin erken ornekleri, 20. yizyilin
kokenli

tarafindan dretilmis; Orfenelli gibi isimler belgesel

baslarinda cogunlukla yabanci girigimciler
nitelikli kisa filmlerle bu stirece katki saglamistir. Ancak
Misir sinemasinin ulusal bir kimlik kazanmasi, Aziza
Amir’in Layla (1927) filmiyle miimkiin olmustur (Shafik,
2001; Armbrust, 1996). 1907 yilinda cektigi Ziyarat
al-Khidaw Abbas,
ilk sessiz film olarak kabul edilmektedir. Bu yapim,

Misir sinema tarihinde {retilen

sinemanin yerel anlatilarla bulustugu ilk 6rneklerden
biri olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. 1907 ile
1930 yillar1 arasinda Misir'da yaklagik 150 sessiz filmin
dretilmis olmasi, sinemanin kisa stirede yayginlastigini
ve uretim acisindan belirli bir sireklilik kazandigim
Bu doénemde Misir
yabanci yapimcilar da kisa kurmaca filmler aracihigiyla

gostermektedir. sinema alani,

sektore dahil olmustur ancak Bati merkezli anlatilarin
ve kiilttirel referanslarin yogun oldugu bu yapimlar, yerel
izleyici tarafindan ¢cogu zaman mesafeyle karsilanmistir.
Misirh seyircinin giindelik yasam pratikleri ve kilttirel
kodlariyla ortiismeyen temalar, bu filmlerin sinirh bir
izleyici kitlesine ulasmasina neden olmustur (Oylum &
Sivasoglu, 2011). Bu durum, sinema ile izleyici arasindaki
kiiltiirel uyumun belirleyici 6nemini ortaya koymaktadir.

Genel olarak bakildiginda yerel izleyici tepkileri,
yabanci yapimcilarin anlati tarzlarini da dontstirmiistir.
Batili anlati kaliplarinin sinirli ilgi gérmesi tzerine,
folklorik unsurlarin 6ne c¢iktigi, yerel geleneklere ve
kiltiirel imgelerle 6rtili hikayelere yonelim artmigtir.
Bu yonelim, sinemanin kiltiirel pazarlik alani olarak
igledigini gostermektedir. 1918 yilinda c¢ekilen Sharaf
al-Badawi (Bedevinin Gururu) ve Azhar al-Moumita
Cicekler),

ornekleri arasinda yer almigtir. Her iki film de Misir

(Oliimciil bu dontsimiin dikkat cekici
toplumunun deger diinyasina yakin temalar sunarak
izleyici ilgisi kazanmistir (Oylum & Sivasoglu, 2011).
Misir

zemin hazirlamigtir.

Bu erken doénem deneyimleri, sinemasinda

ulusal anlatilarin  olusumuna
Yabanci yapimcilarin yerel kiltiirel 6gelere yonelmesi,
sinemanin evrensel bir teknoloji olmasina karsin,
ulusal baglamda sekillenen bir anlati dili drettigini
ortaya koymaktadir. Bu siireg, ilerleyen yillarda Misir
sinemasinin melodram, miizik ve folklor eksenli giiclia
anlati geleneginin temellerini atmis ve Arap diinyasinda
genis bir etki alani olusturmasinin 6ntini agmistir.
1917 yilinda Italyan kokenli Iskenderiyeli elit bir aktor
olan Alexandre Umberto Drois’in Misir'daki ilk sinema
stidyosunu kurmasi, tlkede sinemanin kurumsal bir
yap1 kazanmasinda belirleyici bir esik olusturmustur. Bu
girisimi izleyen yillarda sinema stiidyolarinin art arda
faaliyete gecmesi, Misir sinemasinin teknik ve 6rgiitsel
altyapisinin  sekillenmesini hizlandirmistir.  Ozellikle
1925 yilinda kurulan ve Ortadogu'nun en biyiik stiidyosu
olarak anilan Misir Stiidyosu, film dretiminin sireklilik
kazanmasini saglayan temel kurumsal yapi olarak 6ne
¢ikmigtir. Bu stidyo yapilanmasi, Misir sinemasinin
endistriyel temellerini atan en Onemli gelismeler
arasinda yer almaktadir (Oztiirk, 2015).

1882-1936 yillar1 arasinda Ingiliz sémiirge yonetimi
altinda bulunan Misir, siyasal bagimsizliktan yoksun
bir yapiya sahip olmasina karsin, kiilttirel ve ekonomik
alanlarda belirli hareketliliklerin yasandig1 bir siirecten
gecmigtir. Kral Fuad'in hiikim strdigi 1922-1936
yillari, sinirli bir liberal ortamin olustugu bir dénem
olarak degerlendirilmektedir. Devlet aygitinin bagimsiz
bir kiltir politikasi

gelistiremedigi bu kosullar
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altinda, biyiik 6lgekli yatirnmlar cogunlukla bireysel
girigsimler ve ekonomik elitlerin 6nciiligiinde hayata
gecirilmigtir. Bu baglamda Talat Harp, Misir'da ulusal
bir ekonomik ve kiiltiirel yap: insa etmeyi hedefleyen
en etkili figiirlerden biri olarak 6ne c¢ikmaktadir.
Harp'in 6nciliiginde gerceklestirilen yatirimlar, sinema
alaninda kurumsallagma stirecini hizlandirmig ve Misir
sinemasinin  diga bagimlhi bir yapidan uzaklagmasi
yoniinde 6nemli adimlar atilmasini saglamigtir (Oylum &
Sivasoglu). Yerel yapim sirketlerinin kurulmasi ve stiidyo
sayisinin artmasi, sinemanin stirdurilebilir bir tGretim
alanina donigmesine katki sunmugtur. Bu gelismeler,
Misir sinemasinin kendi tretim kapasitesini olugturma
yoniinde ilerledigini gostermektedir.

Ozellikle 1940-1960 arasi donem, Kahire merkezli
stiidyo sistemiyle Misir sinemasinin “Arap diinyasinin
Hollywood'u” olarak anilmasina yol a¢mis; melodram,
miizikal ve komedi tlrleri araciligiyla genis bir
cografyada dolasima girmistir (Abu-Lughod, 2005).
Misir Stidyosu'nun kurulusunda belirleyici rol oynayan
isimlerden biri, Misir Bankasi'nin yoneticisi olan ve
Tiirk-Istanbul kdkenli burjuvaziye mensup Talat Harp'tir.
Harp'in 6nciltiginde kurulan buytk tiyatro ve sinema
sirketi, sinemanin ulusal bir kiiltiir projesi cercevesinde
ele alindigim  gostermektedir.  Sirketin  kurulus
bildirgesinde dile getirilen hedefler, Misir sinemasinin
estetik ve ideolojik yonelimlerini acik bi¢cimde ortaya
koymaktadir (Armes, 2011). Bildirgede Misirli konulara,
Misirli edebiyata ve Misirli estetik anlayisina dayanan
filmler tretmenin gerekliligi vurgulanmis; emek ve
ozveriyle gerceklestirilecek bu yapimlarin hem tilke
icinde hem de Misira kiilttrel olarak yakin Dogu
ifade

sinemanin ulusal kimligin

toplumlarinda  gosterilmesinin  amaglandig:

edilmistir. Bu yaklasim,
insasinda iglevsel bir ara¢ olarak konumlandirildigin
gostermektedir. Kurulan sirketin tretim anlayisi, biytik
olglide tiyatro kokenli anlatilara ve macera tliriine
yonelmistir. Sahne geleneginden gelen oyuncular ve
yonetmenler, sinemada anlatinin merkezine dramatik
yapiyl ve
Bu durum, erken dénem Misir sinemasinda tiyatro

oyunculuk performansint yerlestirmistir.

estetiginin belirgin izler tagimasina yol acmugtir.
Teknik altyapi acisindan bakildiginda, sirketin 1920'li
yillarda bir film isleme laboratuvari olarak faaliyet
gostermesine ragmen, film tretimine sinirh olglide
yoneldigi gortilmektedir. Armes’in (2011) belirttigi tizere
bu durum, sesli filmin sinema alaninda kesin bicimde
kabul gormesine kadar devam etmis ve ses teknolojisinin
yerlesmesiyle birlikte stiidyolar tiretim stirecine daha

aktif bi¢imde dahil olmustur.

Talat Harp doéneminde sinema alanina yonelik
yatirimlar, insan kaynaginin gelistirilmesine yonelik
politikalar da giindeme gelmistir. Gen¢ sinemacilarin
ve teknik personelin Bati ilkelerine egitim amaciyla
gonderilmesi, sinemanin estetik ve teknik diizeyini
ylkseltmeyi amaclayan bilingli bir strateji
dikkat c¢ekmektedir. Bu slireg, Misir sinemasinin
uluslararas: sinema pratikleriyle temasini artirmig ve

olarak

iretim anlayiginin ¢esitlenmesine olanak tammigtir.
Bu donemin bir diger dikkat cekici 6zelligi, kadinlarin
sinema  alanindaki  gorinirliginin  artmasidir.
Oyunculuk alaninda pek ¢ok kadin sanat¢inin sektore
dahil oldugu gortiliirken, yonetmenlik ve yapimcilik gibi
alanlarda da kadinlarin etkin rol istlenmeye basladig:
gozlemlenmektedir. Aziza Amir ve Assia Dagher
gibi isimler, Misir sinemasinda kadin yonetmen ve
yapimci kimligiyle dne ¢ikan onct figiirler arasinda yer
almaktadir. Bu gelismeler Misir sinemasinin toplumsal
yapiyla kurdugu iliskiyi dontigtiiren 6nemli bir kirilma

noktasi olusturmaktadir (Oylum & Sivasoglu).

1990’1 itibaren  Misir  sinemasinda

tretim ve dolagim kogullarinda belirgin degisiklikler

yillardan
gozlemlenmektedir. Televizyonun yayginlasmasi, 6zel
yayinciligin gelismesi ve dijital kayit teknolojilerinin
hale

dogrudan etkilemistir. Bu donemde geleneksel stiidyo

erisilebilir gelmesi, film dretim siireglerini
yapisina dayali biyiik 6lcekli yapimlarin yaninda, daha
sinirh bitcelerle gerceklestirilen ve bireysel anlatilara
odaklanan filmlerin sayisinda artis yagsanmistir. Kent
yasami, sinifsal konumlar, genclik deneyimleri ve
gundelik pratikler, bu yapimlarda 6ne c¢ikan temalar
arasinda yer almaktadir (Shafik, 2007; Armbrust, 2004).
2000'1i yillarla birlikte film festivallerinin ve uluslararas:
ortak yapim olanaklarinin artmasi, Misir sinemasinin

kiiresel dolasimini genisletmistir.
5. Tiirk Sinemasinda Oryantalist Temsiller

Tirk
temsiller, Tirkiyenin modernlesme stireciyle paralel

sinemasinda Bati'ya ve “Oteki’ne yoOnelik
bicimde donemsel olarak degisen ideolojik yonelimler
dogrultusunda sekillenmistir. Bu nedenle Bat1 kargisinda
kurulan “biz” anlatisi, farkh tarihsel kesitlerde hayranlik,
uyum arayisl, mesafe koyma ya da acik karsithk
bicimlerinde gortntrlik kazanmigtir. Cumbhuriyet'in
erken donemine kargilik gelen 1930lu ve 1940'h
yillarda, Tirk sinemasinda Bati genellikle ilerleme,
akil ve cagdaslasma ile 6zdeglestirilmistir. Bu donemde
tretilen filmlerde “biz” anlatisi, Bati'nin temsil ettigi
modern degerleri i¢sellestirmeye calisan bir toplumsal
6zne olarak kurgulanmis; geleneksel ve dini unsurlar ise

cogunlukla geri kalmiglikla iligkilendirilmistir. Vurun
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Kahpeye (1949) gibi yapimlar, bu ideolojik yonelimin
belirgin 6rnekleri arasinda yer almakta; Bati merkezli
modernlesme anlayigini ulusal kimligin kurucu unsuru
olarak sunmaktadir.

1960’1 yillarla birlikte, ozellikle toplumsal gercekei
sinema geleneginin etkisiyle Bati'ya yonelik temsiller
daha elestirel bir nitelik kazanmaya baslamistir. Bu
dénemde Baty; gog, sinifsal esitsizlik ve yabancilagma
gibi sorunlarin kaynagi ya da bu sorunlari derinlegtiren
bir yap1 olarak ele alinmigtir. Gurbet Kuslari (1964) ve
benzeri filmler, Bati'ya yonelimin beraberinde getirdigi
toplumsal c¢oziilmeleri gortntr kilarak, “biz” anlatisin
kirilgan ve catigmali bir zeminde kurmustur.

Tablo 1. Tirk Sinemasinda Oryantalist Temsillere Ait Kodlar

. Bati / Oteki ideolojik
Film Yil | Temel Tema Temsili Gerceve
Batili degerler R
) Cumhuriyetgi-
vurun Modernlegme- ilerleme ve'a'k'll.la modernist
Kahpeye 1949 Gelenek 0zdeslestirilir; soylem
(Liitfi dini/kirsal figiirler S
Akad) catigmasi cehalet ve pedggopk ulus
gericilikle kodlanir. Ingast.
Kent/Batili
yasam uyum
ES;?;: Gog gerektiren norm Elestirel
" ' olarak sunulur; modernlesme,
S:gl,'t) 1964 Y;(tf:r:z?:?ﬁa kirsal kimlikler ortiik oto-
g s doniismesi gereken | oryantalizm.
“6teki” konumuna
yerlestirilir.
Batili/modern
yasam
Beyaz Vashiik yabancilastirici Elestirel
Melek 2007 A$ile ’ ve duyarsiz; modernlesme,
(Mahsun Aidi ét geleneksel degerler ortiik oto-
Kirmizigiil) y insani ve ahlaki oryantalizm.
alan olarak temsil
edilir.
Tablo 1'de gorildigi tzere erken Cumbhuriyet

donemine ait Vurun Kahpeye (1949) filminde bu
ideolojik ayrim daha keskin bir bicimde gortunirlik
Bu baglamda Vurun Kahpeye (1949)
filminde Aliye 6gretmen karakterinin modernlesmenin

kazanmaktadir.
ve ilerlemenin temsilcisi olarak konumlandirilmasi,
oncelikle mekansal ve gorsel karsitliklar tzerinden
kurulmaktadir. Aliye'nin bulundugu alanlar —okul, sinif,
kiirst aydinlatilmis, diizenli ve merkezi mekanlar olarak
cercevelenirken; karsisinda konumlanan dini figirler
ve koy kalabaligi karanlik, sikigik ve diizensiz alanlarda
gosterilmektedir. Kamera konumlari da bu ayrim
pekistirir: Aliye cogunlukla sabit ve dengeli kadrajlarda
yer alirken, karsit figiirler hareketli, kalabalik ve kaotik
sahneler icinde sunulur. Diyaloglarda Aliye'nin rasyonel,
pedagojik ve aciklayici bir dil kullanmasina karsin,

Haci Fettah karakterinin séylemi korku, sdylenti ve
tehdit ekseninde ilerler. Dini ve kirsal kesimler gorsel
ve soylemsel diizeyde olumsuz imgelerle eslestirilmistir
(Karakaya, 2015). Modern Tirkiye, aydinlanma ve
ilerleme kavramlariyla &zdeglegtirilirken; geleneksel
yap1 karanlik, geri ve tehditkdr bir alan olarak temsil
edilmistir. Benzer bir ideolojik gerilim, 19601 yillarin
toplumsal gercek¢i sinemasi icinde de izlenebilmektedir.

Gurbet (1964) filminde

modern kent yasaminin Batililagsmis degerlerle i¢ ice

Benzer bicimde Kusglar
sunulmasi, kentsel mekéanlarin ve giindelik pratiklerin
temsili araciligiyla gerceklesmektedir. Filmde Istanbul,
yalnizca bir yasam alani olmaktan ziyade tiiketim, hiz
ve bireysellik {izerinden tanimlanan yeni bir toplumsal
diizenin simgesi olarak insa edilir. Kirsaldan kente
gelen karakterlerin kalabalik sokaklarda, isyerlerinde
ve eglence mekanlarinda yasadiklari uyumsuzluk,
modern kentin normlarinin dogal ve ka¢inilmaz oldugu
varsayimini goriiniir kilar. Kentli karakterlerin giyim
tarzlari, konusma bigimleri ve sosyal iliskileri “ilerlemis”
bir yasam bicimini temsil ederken; tasradan gelen
aile bireyleri bu dizen i¢inde edilgen ve yonlendirilen
figiirler olarak konumlandirilir. Boylece Batililagmig
kent yasami, acikca oviilmese dahi, anlatinin normatif

cercevesini olusturmaktadir.

2000'li yillarla birlikte Tiirk sinemasinda Bat1 ve “6teki”
temsillerinde goézlenen degisim, tekil olarak sinemasal
anlatim stilleriyle aciklanabilecek bir yonelim degildir.
Buddénemde ortaya cikan temsil bicimleri, kiiresel 6lcekte
yasanan siyasal gelismeler ve Tirkiye'nin bu gelismeler
kargisindaki konumlanigiyla yakindan iliskilidir. 11 Eylil
2001 saldirilar1 sonrasinda uluslararas: alanda hakim
hile gelen giivenlik merkezli séylemler, Orta Dogu
cografyasin1 Bati kamuoyunda tehdit ve istikrarsizlik
alani olarak tanimlamis; bu cerceve medya ve popiiler
kiltir aracihgiyla yayginlagtirlmistir.  Soz
soylemsel doniistim, Tiirk sinemasinda da Bati'ya yonelik
alginin yeniden bicimlenmesine zemin hazirlamigtir.
Bu baglamda Bati, onceki donemlerde siklikla ilerleme
ve modernlesme referansi olarak sunulurken, 20001i
yillarda daha ¢ok miidahaleci ve baskin bir aktor olarak
temsil edilmeye baslanmistir (Daldal, 2005).

konusu

Bu degisim, Tirkiye'nin dis politikada yasadigi yon
arayiglari, Avrupa Birligi ile iligkilerdeki kirilmalar, Orta
Dogu merkezli bolgesel ¢atigmalar ve kiiresel medya
dolasiminin etkileriyle birlikte degerlendirilmelidir.
Dolayisiyla Tirk sinemasinda oryantalist temsillerin
dontisim,  filmlerin tarihsel

tretildigi kosullarin

ideolojik  ve  politik  belirleyicileriyle ~ dogrudan

baglantilidir. Karakterlerin anlati icindeki konumlari,
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mekanlarin kullanim bi¢imi ve anlatinin bakis acisi, bu
temsillerin hangi yollarla kuruldugunu somut bigimde
ortaya koymaktadir. Bu yontyle 2000 sonrasi Tirk
sinemasi, Bat1 merkezli temsillere mesafeli yaklasan ve
kendi konumunu yeniden tarif etmeye ¢alisan bir zemini
yaratmigtir (Kellner, 2003).

Tablo 2. Tirk Sinemasinda Oryantalist Temsillerin Dénemsel Dagilimi

. . Baskin Bati/ Oteki | ideolojik
Film Ddnem Tema Temsili Gergeve
Baty, ilerleme
ve akilcihgin
referansi olarak Cumhuri-
Vurun 1940'lar Modernlesme | dolayl bigcimde etci
Kahpeye (Erken ve ulusal konumlandirilir; m);dgr'n-
(1949) | Cumhuriyet) insa geleneksel yapi lesmeci
doniismesi gerek- s
en alan olarak
sunulur
Bati, modern
kent degerleri
, iizerinden elestirel
Gurbet 1960’lar Kentlesme, bigimde temsil Toplumsal
Kuslar (Toplumsal sinif ve aile R elestirel,
o s ; edilir; tiiketim ve
(1964) | Gergekgilik) ¢oziilmesi ) sinifsal
bireysellesme
sorun alani olarak
isaret edilir
Bati, kiiltiirel
¢oziilme ve .
Beyaz 2000'ler Aidiyet, toplumsal f’e‘l/lzuahka:ir
e gelenek ve baglarin
Melek (veni Tark kusaklararasi zayiflamasiyla duyarhitk,
(2007) Sinemast) [ A yerellik
kopus iliskilendirilir; me- Urgusy
safeli bir temsil 9
kurulur
Tablo 2'de yer alan  doénemsel  dagilim
degerlendirildiginde, Tirk sinemasinda oryantalist

temsillerin tekil ve sabit bir sdylem tiretmedigi, aksine
donemsel kosullara bagli olarak bicim degistirdigi
goriilmektedir. Vurun Kahpeye'de Bati,
hedefleri

dolayli bir referans noktasi olarak islev gdormekte;

Cumhuriyet
ideolojisinin modernlegme dogrultusunda
geleneksel yapi, dontismesi gereken bir toplumsal alan
Gurbet Kuglari, bu
bakistan belirgin bicimde ayrilarak Bati'yi modern

seklinde anlamlandirilmaktadir.

kent yasami izerinden sorunlu bir degerler alani
olarak ele almakta ve sinifsal esitsizlikler baglaminda
elestirel bir temsil kurmaktadir. Beyaz Melek ise Bati'y1
kiltirel ¢oztlme ve toplumsal baglarin zayiflamasiyla
iligkilendirerek mesafeli bir anlati tretmekte; yerellik
ve aidiyet vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu farklilagma,
Tirk
retildikleri ddnemin ideolojik ve toplumsal kosullariyla

sinemasinda oryantalist temsillerin filmlerin
yakindan iligkili olarak sekillendigini ve anlat1 diizeyinde
yeniden iretildigini ortaya koymaktadir.

11 Eylil sonrasi kiiresel siyasal atmosferle birlikte, Tiirk
sinemasinda Dogu-Bati karsithg: daha agik bir ideolojik

catigsma zeminine tasinmigtir. Bu dénemde Tiirk sinemasi
Bat1 merkezli oryantalist anlatilara karg1 daha gorintr
bir kars1 séylem iiretmeye baglamistir (Ocal ve Baykal,
2014). Kurtlar Vadisi Irak gibi yapimlar, Hollywood
sinemasinda siklikla rastlanan Dogu'yu seytanlagtiran
anlatilarin aksine, Batiy1 hegemonik ve saldirgan bir
gl¢ olarak temsil etmektedir. Bu filmler, milliyetci ve
anti-emperyalist bir perspektif benimseyerek “biz”
anlatisin1 merkeze alir ve ulusal kimligi savunmaci bir
sGylem tizerinden yeniden kurmaktadir (Karakaya, 2015).
Bu cercevede Tirk sinemasinda oryantalist temsillerin
tek yonli bir Bati elegtirisine indirgenemeyecegi
gortlmektedir. Kimi doénemlerde Bati'ya hayranlik
ve uyum arayigi 6n plana c¢ikarken, kimi donemlerde
icsellestirilmis oto-oryantalizm, kimi zaman ise acik
karsitlik ve direnis sdylemleri baskin hale gelmistir.

6. Misir Sinemasinda Oryantalist Temsiller

Misir Sinemasinda 1970°li yillarda ise savag temali
filmlerin agirlik kazandigi gériilmektedir. Arap-israil
catismalar1 ve ulusal savunma séylemi sinemasal
anlatinin merkezine yerlesmistir. Bu dénemde sinema,
kolektif travmanin ve direnis hafizasinin yeniden
tretildigi bir alan haline gelmistir. 1980°li yillara
gelindiginde anlati ekseninin degistigi goérulmektedir.
Yeni kusak ile geleneksel degerler arasindaki catisma,
sinemasal temsillerin odagina yerlesmistir. Toplumsal
dontisim, kentlesme ve kiltirel c¢ozilme temalar
tizerinden Bati etkisi yeniden tartismaya agilmistir ve
modernlesme stirecinin yol a¢tigi kimlik krizleri ele
alinmigtir. Bu donemde Bati, dogrudan somiirgeci bir
figlir olarak sunulmasa da kiltiirel yabancilasmanin
kaynagi olarak dolayli bicimde temsil edilmistir. Film

orneklerine bakildiginda;

Siraa Fil-Wadi (1954),
“Dogu'nun  geri

klasik oryantalist s6ylemin

kalmighg1”  anlatisini  yeniden
tiretmek yerine, bu algiyr icerden doniistiren bir yapi
sergilemektedir. Filmde kéyli figlirti egzotik yadaedilgen
bir “Dogulu” olmanin Gtesinde, sinifsal somiirtiiye maruz
kalan tarihsel bir 6zne olarak konumlandirilmaktadir. Bu
yoniyle film, Bati-merkezli oryantalist kodlara mesafeli,

yerli gercekei bir karsi-temsil iretmektedir.

Al-Massir (1997) ise oryantalizm tartismasini daha
soyut ve alegorik bir diizleme tagima yoluna gitmistir.
Akil-dogma karsitlig1 tizerinden kurulan anlati, Bati'nin
Dogu'yu irrasyonel olarak tanimlayan klasik oryantalist
sOyleminitersylz eden bir6zellige sahiptir. Film, diistinsel
baskiyir Dogu toplumlarinin kendi i¢ dinamikleriyle
de iligkili bir sorun olarak ele alarak elestirel bir oto-
oryantalizm okumasina imkan tanimaktadir.
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The (2008) ve ise
sinemasinda oryantalizmin daha Ortilk bigimlerde

Promise ge¢ donem Misir
isledigini gostermektedir. Bu filmlerde Bati dogrudan bir
“6teki” olarak temsil edilmez ancak neoliberal doniistim,
bireysellesme ve siddetin siradanlagmasi tzerinden
Dogu toplumunun kriz hali gozler 6niine serilmektedir.

Tablo 3. Misir Sinemasinda Oryantalist Temsillere Ait Kodlar

Film Oryantalizmle iligkisi Temsilin Niteligi

Klasik oryantalist kdy
imgesini reddeder

Karsi-oryantalist,

Siraa Fil-Wadi (1954) toplumsal gercekci

Dogu’nun irrasyonel
temsiline elestiri

Alegorik, elestirel

Al-Massir (1997) oto-oryantalizm

Oteki figilrii igsellegmis
krizler tizerinden
kurulur

Ortiik oto-oryantalist

The Promise (2008) izler

Tablo 3e gore tari Ulusal kimligin tanimlanmasi
strecinde Dogu-Bati karsitlig1 etkin bi¢cimde kullanilmisg
Bati, cogu zaman ge¢misteki emperyalist rolt tizerinden
Batili
isgalciler, yozlagmis elitler ve eski rejim temsilcileri,

olumsuz karakterizasyonlarla  sunulmustur.

sinemasal anlatida “6teki” nin somut figiirleri olarak
Misirh

izleyiciye ortak bir tarih bilinci ve ulusal birlik duygusu

islev gormistiir. Bu temsiller araciligiyla

aktarilmaya calisilmigtir.

Tablo 4. Misir Sinemasinda Oryantalist Temsillerin Donemsel

Dagilimi
Donem Baskin Tema Bati / Oge‘kl Ideolojik
Temsili Gergeve
Bati somiirgeci
. Ulusal ve baskic gii¢ Milliyetgi, anti-
1950°ler - . B
bagimsizhk olarak temsil emperyalist
edilir
) Sosyal adalet Bati kapitalizmi Sosyalist,
1960'lar ve sinif elestirilir devletgi
Bati ve Israil Ulusal savunma
1970’ler Savag ve direnig tehdit unsuru . ]
soylemi
olarak sunulur
Bati kiltiirel Kimlik ve
1980’ler Modirplgsme yabancilagmanin gelenek
rizi -
kaynag tartigmalari

Tablo 4, Misir sinemasinda oryantalist temsillerin
tarihsel stire¢ icinde sabit bir anlam {retmedigini,
tilkenin siyasal ve toplumsal yonelimlerine paralel
bi¢imde donistiglini gostermektedir. 1950711 yillarda
ulusal bagimsizlik séyleminin etkisiyle Bati, somtrgecilik
deneyimiyle iligskilendirilmis ve baskici bir gii¢ olarak ele

alinmistir. Bu yaklasim, sinemanin ulus ingas: stirecinde
ideolojik bir islev Gistlendigine isaret etmektedir.

1960’11 yillarda sosyal adalet ve sinif temalarinin 6ne
c¢ikmasiyla birlikte Bati, kapitalist diizenin temsilcisi
olarak elestirilmis; oryantalist séylem ekonomik esitsizlik
ve bagimlilik iliskileri tizerinden kurulmustur. 1970’lerde
bolgesel catigmalarin belirleyici oldugu dénemde ise
Bat1 ve Israil, ulusal giivenligi tehdit eden dis unsurlar
olarak anlatilarda yer almig, savunma ve direnis séylemi
gl¢ kazanmistir.

1980°li yillara gelindiginde temsiller, modernlesme
sirecinin yarattigi kimlik tartigmalarina odaklanmis;
Bati, kiltiirel dontisiim ve yabancilagma baglaminda ele
alinmistir. Bu donemsel farklilasma, Misir sinemasinda
oryantalist temsillerin tekil bir bakisa dayanmadigini,
her donemin ideolojik ve tarihsel kosullari dogrultusunda
yeniden tretildigini ortaya koymaktadir.

7. Tartisma

Her iki sinema geleneginde de “6teki” figtrd, ulusal
kimligin sinirlarini tanmimlayan temel bir anlati unsuru
olarak islev gormektedir. Tlirk ve Misir sinemalari, farkli
tarihsel kogullarda gelismis olmalarina karsin, sinemay1
ulusal kimligin insasinda etkili bir kilttrel ara¢ olarak
kullanmislardir. Bu baglamda sinema modern ulus-devlet
ideolojisinin yeniden tretildigi ve mesrulastirildig:
bir anlati alani haline gelmistir. Tirkiye Orneginde
sinema, yurttasi modernlesme hedefleri dogrultusunda
bi¢imlendiren didaktik bir sdylem iretirken; Misir
sinemasinda anlatilar, toplumsal hafizayi canli tutmayi ve
somiirge deneyimine karsi kolektif bir bilin¢ olusturmayi
oncelemistir. Her iki gelenekte de kimlik, tarihsel ve
siyasal kogullar icerisinde siirekli yeniden tanimlanan bir
stirec olarak sunulmustur.

Bati ile kurulan iliskinin sinemasal temsili, Tirk ve
Misir sinemalarinda ortak bir ikilik tagimaktadir. Bati,
bir yandan teknik ilerleme, refah ve modern yasamin
simgesi olarak konumlanirken diger yandan kilttrel
¢oztlme, tahakkiim ve yabancilagsmanin kaynagi olarak
elestirel bir konumda temsil edilmistir. Bu cift yonla
yaklagim, modernlesme siireclerinin yarattigi yapisal
celigkilerin sinema araciligiyla gortntr kilindigin:
gostermektedir. Kdyden kente gdc, aile yapisindaki
dontisiimler, kusaklar aras1 ¢atigmalar ve kiltiirel uyum
sorunlari, her iki sinemada da ortak tematik alanlar
olarak one c¢ikmaktadir. Ancak bu temalarin ele alinig
bicimi ve Bati'ya yiiklenen anlamlar, iki tlkenin tarihsel
deneyimleri dogrultusunda farklilasmaktadir.

Tirk sinemasinda Bati temsili, blylik 6lciide siyasal
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ve kiiltirel modernlesme siireciyle baglantili olarak
sekillenmistir. Cumhuriyet'in erken dénem filmlerinde
Bat,
referans noktas1 olarak sunulmus; ulusal kimlik bu
1960'l1 yillardan
itibaren ise bu yaklasim degismis, Avrupa’ya isci gogli ve

egitim, bilim ve laiklik ekseninde ilerlemenin
cercevede yeniden tanimlanmistir.

diaspora deneyimi araciligiyla Bati, esitsizlik, diglanma
ve sinifsal gerilimlerle iligkilendirilmistir. Bu dénemde
sinemasal anlatilar, modernlegmenin bedellerini goriiniir
kilmig; medeniyet, din ve gelenek arasindaki kargitliklar
etnik, mezhepsel ve toplumsal cinsiyet temsilleri
lzerinden yeniden {retilmigtir. Oryantalist séylem,
bu baglamda hem Bati'ya yoneltilen bir elestiri hem
de toplum i¢indeki hiyerarsik ayrimlarin kurulmasina
hizmet eden bir anlati mekanizmas: olarak islev

gormustir.

Misir sinemasinda ise oryantalist temsiller, dogrudan
somiirgecilik deneyimive Arap milliyetciligi cercevesinde
bi¢imlenmistir. Osmanli sonras1 bagimsizlik siireci ve
ozellikle Nasir doneminin politik yonelimleri, sinemayi
acik bicimde ideolojik bir aygita dontistirmustir. Bat,
bu anlatilarda cogunlukla emperyalist miidahalelerin faili
ve ulusal egemenligi tehdit eden bir gli¢ olarak temsil
edilmistir. Sinemasal anlatilarda bireysel modernlegsme
hikayelerinden ziyade, Arap dlnyasiyla dayanisma,
ulusal birlik ve kolektif sorumluluk vurgusu 6n plana
cikmistir. Bu nedenle Misir sinemasi, modernlesmeyi
daha ¢ok sosyal adalet, bagimsizlik ve sinifsal esitlik
ekseninde tartigmigtir.
ideolojik

gelenegi arasindaki temel ayrigma noktalarindan birini

Modernlesmenin zemini, iki sinema

olusturmaktadir. Tirkiye'de modernlesme, Kemalist

reformlar ve laiklik temelinde, devlet merkezli bir
dontigim projesi olarak ele alinirken; Misir'da Arap
milliyetciligi ve sosyalist yonelimler belirleyici olmustur.
Tirk filmlerinde bireysel doniigiim, dinyevi ilerleme
ve devletin dontstiriicti roli 6n plana c¢ikarken; Misir

fedakarhk ve kolektif

anlatinin merkezinde yer almigtir. Bu

yapimlarinda  yurtseverlik,
miicadele
farklilagma, oryantalist sdylemin her iki sinemada benzer
kavramsal cerceveler icinde ele alinmasina ragmen,
tarihsel ve ideolojik baglamlara bagli olarak farkli anlat1
stratejileriyle yeniden dretildigini acik bicimde ortaya
koymaktadir.

8. Sonug

Bu calisma, Tirk ve Misir sinemasinda oryantalist
temsillerin olusumunu, iki ilkenin tarihsel deneyimleri

ve  sosyo-kiiltirel  yapilanmalar1  dogrultusunda

kargilagtirmali  bir c¢ercevede incelemistir. Yapilan

coziimlemeler, her iki sinema geleneginde de otekinin,
ulusal kimligin sinirlarini belirleyen temel bir anlati
unsuru olarak konumlandirildigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte s6z konusu temsillerin, tekil ve evrensel
bir oryantalist soylemin dogrudan yansimasi olmadigs;
aksine her iki tilkenin modernlesme deneyimine, siyasal
kirilmalarina ve kiilttrel 6nceliklerine bagli olarak farkli
yonlerde bi¢cimlendigi gorilmistiir. Bu yoniiyle sinema,
her iki baglamda da ideolojik anlamlarin tretildigi,
miizakere edildigi ve yeniden dizenlendigi bir kilttirel
alan olarak isglev gormektedir.

Tirk sinemasinda oryantalist temsiller, biyiik 6lciide
Bati merkezli modernlegsme projesiyle kurulan iligkinin
bir sonucu olarak sekillenmistir. Cumhuriyet'in erken
déneminden itibaren sinema, cagdaglasma ideallerini
yayginlastiran bir anlati aract olarak kullanilmig; Bati,
ilerlemenin ve rasyonel diglincenin referans noktasi
olarak sunulmustur. Bu cercevede geleneksel, dinsel ya
da kirsal unsurlar, cogu zaman doéntstiirilmesi gereken
toplumsal alanlar seklinde betimlenmistir. incelenen
filmler, bu yaklagimin sinemasal anlatilarda nasil
kuruldugunu acik bicimde géstermektedir. Karakterlerin
konumlandirilmasi, mekanlarin anlamlandirilmas: ve
anlati 6rglsiindeki deger hiyerarsileri, ulusal kimligin
Batili

koymaktadir. Bu durum, Tirk sinemasinda ice dontik

normlar {zerinden tamimlandigini ortaya
bir oryantalist bakisin gelismesine zemin hazirlamig;
“biz” anlatisi, Bati'ya referansla kurulan bir kargilagtirma

ekseninde yeniden tretilmistir.

Misir sinemasinda ise oryantalist temsiller, dogrudan
somirgecilik deneyimi ve bagimsizlik miicadelesiyle
Ingiliz sémiirge yonetiminin yarattigi
baskilar,

yonelimini belirleyen temel unsurlar arasinda yer

baglantilidir.

siyasal ve kilttirel sinemanin  ideolojik
almistir. Ozellikle 1952 Devrimi sonrasinda sinema,
ulusal egemenligi, toplumsal dayanismayi ve kolektif
sorumlulugu vurgulayan bir anlati ¢izgisi izlemistir. Bati,
bu anlatilarda ¢cogunlukla emperyalist ge¢misi ve siyasal
miidahaleleriyle elestirel bir konumda temsil edilmistir.
“oteki”,

karsisinda konumlanan bir unsur olarak kurgulanmis;

incelenen Misir filmlerinde ulusal birligin
bu kargitlik araciligiyla toplumsal biling pekistirilmistir.
Dolayisiyla Misir sinemasinda oryantalist temsiller,
kiltiirel ziyade,
emperyalist bir politik durusun sinemasal ifadesi olarak

yabancilasma  sdyleminden anti-

ortaya ¢ikmigtir.

Her iki sinema geleneginde de Dogu ve Bati imgeleri
tizerinden kurulan anlatilar bulunsa da, bu imgelerin
iglevi ve yonelimi belirgin bicimde ayrigmaktadir.
Tiirkiye 6rneginde sinema, modernlesme siirecinin i¢sel
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sorgulamalarini yansitan bir alan olustururken; Misir'da
sinema, ulusal bagimsizlik ve toplumsal biittinlik
fikrini giiclendiren bir ara¢ olarak 6ne cikmistir. Bu
farklilasmanin temelinde, Turkiye'nin laik reformlar ve
Batihilasma politikalariyla sekillenen tarihsel seyri ile
Misir'in Arap milliyetciligi ve somiirge karsiti miicadele
deneyimi yer almaktadir. Sinemasal anlatilar, bu iki farkli
tarihsel yonelimi yansitan 6nemli bir kiilttirel kayit alan:
sunmaktadir.

Caligmanin bulgular, oryantalizmin Tirk ve Misir
sinemalarinda tarihsel baglama duyarli, degisken ve
ulusal deneyimlerle i¢ ice ge¢cmis bir anlat1 pratigi olarak
isledigini gostermektedir. Bu ¢ercevede sinema; kimlik,
aidiyet ve iktidar iligkilerinin yeniden tretildigi etkin bir
kiltirel alan olarak degerlendirilmelidir.

Gelecek dijital
yayginlagmasiyla birlikte Turkiye ve Misir sinemasinda

caligmalar, platformlarin

Bati ve “6teki” temsillerinin nasil yeniden kuruldugunu
Ozellikle dijital
iceriklerin, ulusal sinema anlatilarini hangi yonlerde

inceleyebilir. mecralarda tiretilen
donugstiirdigi karsilagtirmali analizlerle ele alinabilir.
Ayrica uluslararas: ortak yapimlarin, her iki tlkenin
etkisi
tartigilabilir. Kadinlar, etnik ve dinsel azinhiklar gibi 6z gl

kiiresel sinema  dolasimindaki  temsiline
“Oteki” kategorilerinin sinemasal temsillerine odaklanan
caligmalar, oryantalizm tartigmasini daha ayrintili bir
zemine tagiyacaktir. Bu tiir arastirmalar, sinemanin
gincel kimlik tartismalarini bicimlendiren canli ve

donistiirtict bir pratik oldugunu ortaya koyacaktir.
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