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Ozet

Surrealizm, 20. yuzyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve bilingdisi, dusler ile hayal gicinl sanatin merkezine yerlestiren
onemli sanat akimlarindan biridir. Modern sanatin gelisim slrecinde geleneksel temsil anlayislarinin sorgulanmasiyla birlikte
ortaya cikan bu yaklasim, zaman igerisinde farkli kulturel baglamlarda yeniden yorumlanmistir. Tirkiye’de ise Surrealizm,
dogrudan bir sanat hareketi biciminde degil, Avrupa ile kurulan sanatsal iliskiler, yurtdisi egitim deneyimleri ve sanatgilarin
bireysel yonelimleri araciligiyla ortaya gikmistir. Bu arastirmanin amaci, ginumuz Turk resim sanatinda Surrealizmin nasil
algilandigini, Uretimlerinde surrealist egilimler bulunan sanatgilarin gorusleri dogrultusunda incelemektir. Arastirma, tarama
modeline dayali olarak nitel arastirma yontemiyle gerceklestirilmistir. Veri toplama siirecinde dokliman incelemesinin yani sira
yari yapilandirilmis gériisme formu kullanilmistir. Arastirma kapsaminda Getin Gam, Giilin Hayat Topdemir, ilker Kayali, Rasit
Altun, Simge Kalfaoglu ve Utku Varlik ile gerceklestirilen gorismelerden elde edilen veriler tematik analiz yontemiyle
degerlendirilmistir. Calismada sanatgilarin Sirrealizmi tanimlama bigimleri, izleyicinin anlamlandirma strecine iliskin
yaklasimlari, Surrealizmin gunimuzdeki konumu ve surreal Uretimi etkileyen dinamikler ele ainmistir. Arastirma bulgulari;
sanatgilarin buytk bolumunun kendilerini dogrudan surrealist olarak tanimlamaktan kagindiklarini, buna karsin bilingdisi,
dussel imgeler, sembolik anlatim ve 06znel gergeklik gibi kavramlari Uretim sureglerinde 6nemli kaynaklar olarak
degerlendirdiklerini gostermektedir. Ayrica sanatgilar, eserlerin tek bir anlamla sinirlandirilmasina karsi ¢ikarak izleyicinin
kisisel yorumunu 6nemsemektedir. Bununla birlikte Strrealizmin gunumuiz Turk resim sanatinda etkisini surdirdigl, ancak
zaman zaman anlasilmasi gug veya yabanci bir yaklasim olarak algilandigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Strrealizm, GUnumuz Tlrk Resim Sanati, Sanatgi GorUsleri, Sanat Algisi, Bilingdisi.

Abstract

Surrealism is one of the major art movements that emerged in Europe in the early twentieth century, placing the unconscious,
dreams, and imagination at the center of artistic production. Developed alongside the questioning of traditional modes of
representation in the course of modern art, this approach has been reinterpreted within different cultural contexts over time.
In Turkey, Surrealism did not emerge as a direct artistic movement; rather, it developed through artistic interactions with
Europe, experiences of overseas education, and the individual orientations of artists. The aim of this study is to examine how
Surrealism is perceived in contemporary Turkish painting through the perspectives of artists whose works exhibit surrealist
tendencies. The research was conducted using a qualitative research design based on the survey model. In addition to
document analysis, a semi-structured interview form was employed as a data collection tool. The data obtained from
interviews conducted with Cetin Cam, Gulin Hayat Topdemir, ilker Kayali, Rasit Altun, Simge Kalfaoglu, and Utku Varlik were
evaluated through thematic analysis. The study focuses on artists’ definitions of Surrealism, their approaches to audience
interpretation, the current position of Surrealism, and the factors influencing surrealist production. The findings reveal that
most of the artists refrain from defining themselves directly as Surrealists; however, they regard concepts such as the
unconscious, dream imagery, symbolic expression, and subjective reality as significant sources in their creative processes.
Furthermore, the artists emphasize the importance of personal interpretation and oppose restricting artworks to a single
meaning. The study concludes that Surrealism continues to maintain its influence in contemporary Turkish painting, although
itis still occasionally perceived as a difficult or unfamiliar artistic approach.

Keywords: Surrealism, Contemporary Turkish Painting, Artists’ Perspectives, Art Perception, Unconscious.
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1. Giris

Modern sanat surecinde sanatgilar, toplumsal gelismeleri dogrudan yansitmak yerine modernitenin
birey uzerindeki etkilerine odaklanmis; bu dogrultuda gorinenin birebir temsili terk edilerek yeni ifade
bicimleri ve temalar araciligiyla izleyicinin sanat algisinin donutstlrilmesi amacglanmigtir (Antmen,
2008). Bireysel deneyimin 6ne ciktigl bu donemde, geleneksel anlatim kaliplarina karsi gelisen akimlar
sanatin ifade olanaklarini genisletmis ve modern sanatin yoninu belirlemistir. Bu baglamda Surrealizm

(Gergekustuculuk), donemin 6ne ¢ikan akimlarindan biri olmustur.

20. yuzyiin baslarinda dinya savaslarinin yarattigi bunalim ortaminda Avrupa’da ortaya cikan
Surrealizm, bati kulturinun akil ve ahlak temelli kabullerine duyulan glivenin sarsildigl bir tarihsel
zeminde sekillenmistir. Bu suregte sanatgilar, hem kendi dogalarini hem de gercgeklik algisini
sorgulamaya yonelmistir. Bigim ve igerik bakimindan kokli bir dontisimui temsil eden akim, Dada’nin
anarsist ve rastlantisal yaklasimini devralarak bilingalti siregler ve psikanalitik kuramlarla birlestirmis;
béylece diissel ve simgesel yonii glicli bir estetik anlayis gelistirmistir (Akdagli, 2020; Ozemir ve Eliri,
2025).

Bilingaltina itilmis deneyimlerin varligi ve bu deneyimlerin dusler ile haluisinasyonlar araciligiyla agiga
cikabilecegi dustincesi, bu igeriklerin sanatta ifade edilebilecegi yonindeki inanci gliglendirmistir. Bu
yaklasim, farklidisiplinlerden sanatcilari ortak birzeminde bulusturarak uluslararasi bir sanat ¢evresinin

olusmasina katki saglamistir (Krausse, 2005: 102).

Sekil 1. La Révolution Surréaliste, Sayi 1 Kapak, 1924.

André Breton’un 1924 yilinda yayimladigi manifesto ile Paris’te ortaya gikan Surrealizm, baslangicta

edebiyat merkezli bir hareket olarak gelismistir. Breton’un, akimin temel dergisi olan ve ilk sayisi 1924
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yilinda yayimlanan La Révolution Surréaliste dergisinde (Sekil 1) Sirrealist eserlere yer vermesi;
ardindan 1925’te ayni dergide “Surrealizm ve Resim” baslikli yazisini yayimlamasi, akimin kapsamini

genisletmistir.

Louis Aragon ile birlikte “surreal” kavramini kuramsal ve pratik dlzlemde gelistirmesi sonucunda ise
hareket, edebi sinirlarini agsarak muzik, sinema ve gorsel sanatlari kapsayan ¢ok yonlu bir yapiya
donusmustar (Farthing, 2012). Nitekim derginin ilk sayilarindan itibaren yayimlanan igerikler
incelendiginde, siir, dus anlatilari, otomatik yazim érnekleri, politik metinler ve gorsel Uretimlerin ayni
dusunsel zemin igerisinde bir araya getirildigi gorulmektedir. Giorgio de Chirico, Max Ernst, André
Masson, Pablo Picasso ve Man Ray gibi sanatcilarin gorsellerine yer verilmesi; buna karsilik André
Breton, Louis Aragon, Paul Eluard ve Robert Desnos gibi isimlerin metinleriyle dergide diizenli bicimde
yer almasi, Surrealizmin kisa surede disiplinlerarasi bir avangard harekete dontstigunu gostermektedir

(La Révolution Surréaliste, 1924; 1925a; 1925b).

Surrealizm; edebiyat, muzik, sinema ve gorsel sanatlari kapsayan bir akim olarak duygularin bilingaltina
yonelik tekniklerle aciga cikarilmasini ve semboller araciligiyla ifade edilmesini temel almistir. Bu
yaklasim, asil gergeklige ulasmanin bir yolu olarak degerlendirilmistir. Bu anlayista gergeklik, sanatginin
dis dunya ile i¢ dliinyaya ait deneyimlerinin birlesiminden dogmaktadir (Akdagli, 2020). Bu dogrultuda
surrealistler, aklin denetimi altindaki Uretimin yaraticiligl sinirladigl gorusunden hareketle, aklin devre
disi birakilmasiyla gercek yaraticiligin ortaya cikacagini savunmuslardir. Bu nedenle Sigmund Freud’un
bilingaltina yonelik tekniklerini sanatsal Uretim sureclerine dahil etmislerdir (Aktan, 2018). Ayrica bu
yonelim, gergekustlculerin ahlaken ¢oktigind dustndukleri toplumsal ve kulturel yapinin sinirlarini

asma arayislyla da iligkilidir (Antmen, 2008).

Avrupa’da gelisen bu sanat akimi, Tlrkiye’de de benzer bir sureg izleyerek dnce edebiyat, ardindan resim
alaninda etkisini gostermistir. Strrealizmin resim alaninda Turkiye’ye giris stireci, dogrudan ve butiincul
bir aktarimdan ziyade, Avrupa ile kurulan sanatsaliliskiler, yurtdisi egitim deneyimlerive bireysel sanatci
yonelimleri araciligiyla gergeklesmistir. Bu nedenle Turk resminde Surrealizmin ortaya ¢ikisi, Bat’daki
orneklerinde oldugu gibi ortak bir manifesto etrafinda sekillenen 6rgutli bir hareketten gok, farkl

sanatcilarin bireysel arayislar uzerinden gelisen pargali bir suregctir.

1950’li yillardan sonra Surrealist etkilerin Turk resminde daha gorunur hale geldigi dikkat cekmektedir.
Avrupa’ya giden sanatcilarin Bati’daki glincel sanat ortamiyla dogrudan temas etmeleri, Surrealist
estetigin Turk sanatina daha belirgin bicimde entegre edilmesini saglamistir. Bu sliregte, Surrealizmin
dussel atmosferi, deformasyona dayali figlr anlayisi ve bilingdisina yonelen anlatim dili Tark resminde
daha gorundr héale gelmistir. Bu surecgte Turk sanatgilari, kendi kualtirel degerlerine de yonelmis;
Surrealizmin sundugu dussellik anlayisiyla birlikte fantastik bir anlatim dilinin gelismesi mumkuin héle

gelmistir. Bilincdisl, dus imgeleri ve simgesel anlatim gibi yaklasimlarla Uretim yapan sanatgilar dne
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¢ikmig; ancak bu etkilenmeler, her donemde toplumsal kosullar ve kulttrel kodlar gergevesinde yeniden

bigcimlenmistir (Karaalioglu, 2017).

Bu calismada, ginumuz Turk resim sanatinda Surrealist yaklagimlarin nasilyorumlandigi incelenmekte;
tarihsel sureg ile cagdas Uretimler birlikte degerlendirilmektedir. Calismanin 6zgln yonlerinden biri,
gunumuzde aktif olarak Uretim yapan sanatcilarla gerceklestirilen goérismelere dayanmasidir. Bu
gorusmeler, sanatcilarin Surrealizme yaklagimlarini, akimi nasiligsellestirdiklerini ve Turkiye’deki sanat
ortaminin bu yaklasima sundugu imkanlari ortaya koymaktadir. Boylece tarihsel ve gincel baglamin
birlikte ele alindigl karsilastirmali bir perspektif olusturulmaktadir. Arastirma surecinde, Surrealizmin
kuramsal altyapisini ve sanat tarihsel gelisimini ele alan kitaplar, ceviri eserler ve sanat kurami
yayinlarinin yani sira; hakemli akademik dergi makaleleri, sempozyum bildirileri ve yayimlanmamis
yuUksek lisans tezlerinden yararlanilmistir. Bununla birlikte, La Révolution Surréaliste dergisinin dijital
arsiv niishalari, DergiPark ve YOK Tez Merkezi gibi akademik veri tabanlari ile gevrimici sanat platformlar
ve dijital arsivler de eser gorsellerine, birincil belgelere ve guncel verilere ulasilmasinda 6nemli bir

kaynak olusturmustur.
2. Siirrealizm
2.1. Suirrealizmin Tarihsel ve Diistinsel Arka Plani

19. yuzyilin baslarinda sanat, buyuk 6l¢gude aristokrasi ve yukselen burjuva sinifinin estetik begenilerine
hitap eden geleneksel bir yapi icerisinde varligini surdurmustur. Ancak Sanayi Devrimi, kentlesme ve
modernitenin etkisiyle bu yapi énemli bir dénisum surecine girmigstir. Akademik sanat anlayisina
ybnelik elestirilerle birlikte, mitolojik, dini ve tarihsel konulara dayanan geleneksel temsil bigimleri
sorgulanmaya baslanmis; gundelik yasam, bireysel deneyim ve modern insanin psikolojik dunyasi
sanatin yeni ifade alanlar haline gelmistir. Bu surecte sanat, toplumsal ve kultlirel donusumlerle
etkilesim icerisinde modernist bir yonelim kazanirken, sanat¢inin konumu da yeniden tanimlanmistir.
Her ne kadar sanatcinin zanaatkardan ayrisarak yaratici ve entelektiel birey kimligi kazanmasinin
temelleri Rénesans doneminde atilmis olsa da, 19. yuzyilda akademi sisteminin sorgulanmasi ve
bagimsiz sanat anlayisinin giglenmesiyle birlikte bu donisum daha belirgin hale gelmistir. Boylece
resim sanati, geleneksel temsil kaliplarindan uzaklasarak bireysellik, 6zgtnluk ve yenilikgilik ekseninde

gelisen modern sanat anlayisinin dnemli tasiyicilarindan biri olmustur (Sari, 2018; Antmen, 2008).

Bu donusimin devaminda, 19. yuzyilin sonlarindan itibaren sanatgilar, Empresyonizm sonrasinda
gelisen modern sanat anlayisi dogrultusunda dogayi birebir yansitmayl amacglayan geleneksel temsil
anlayisini sorgulamaya baslamislardir. Bu surecte sanat, yalnizca dis dinyayl betimleyen bir arag
olmaktan uzaklasarak sanatcinin 6znel deneyimlerini, dlsunsel arayislarini ve i¢csel gercekligini ifade

eden bir alan haline gelmistir. Ozellikle Post-Empresyonizm, Sembolizm ve sonraki avangard
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hareketlerle birlikte sanatgilar, gorsel gercekligi dogrudan aktarmak yerine bigim, renk, duygu ve
dusunce ekseninde yeni anlatim bicimleri gelistirmigtir. Boylelikle sanat, kendi i¢ dinamikleri
dogrultusunda elestirel bir tutum benimsemis ve felsefi temellere dayanan sorgulamalarla yeniden

sekillenmistir (Boydas ve Ocal, 2022).

Birinci Duinya Savasl, toplumlari yalnizca ekonomik, sosyal ve siyasal agilardan degil; ayni zamanda
sanat anlayisi, yeni akimlarin dogusu ve gelisimi bakimindan da derinden etkilemistir. Savasin yarattig
buyuk yikim ve travma karsisinda sanatgilar, bu strece yol acan toplumsal ve dusltnsel yapilari
sorgulamaya yonelmislerdir (Mansuroglu, 2022). Bu baglamda, yenilik¢i ve sureklidonusim igcinde olan
sanat ortaminin en radikal hareketlerinden biri olarak kabul edilen Dadaizm, savasin yarattigi tahribatin
etkisiyle geleneksel sanat anlayisini, estetik degerleri ve kurumsal yapilari reddeden bir yaklasim
gelistirmis ve etkisini kaltirel ve dislnsel bir hareket olarak strdirmusttr. Ancak zamanla Dada’dan
ayrilan bazi sanatgilar, arayislarini farkli bir yonde surdurerek Surrealizm c¢atisi altinda bir araya
gelmislerdir (Karaalioglu, 2017). Avrupa’da 1920’li yillarda ortaya ¢ikan Surrealizm, Dadaizm’in karsitlik
ve baskaldiri Gzerine kurulu, sinir tanimayan isyankar yaklasimini daha sistemli, kuramsal ve entelektuel

bir gcergeve iginde yeniden yorumlamistir (Mansuroglu, 2022; Antmen, 2008).

1917 yiinda sair Guillaume Apollinaire, Les Mamelles de Tirésias adl tiyatro oyununa iliskin
degerlendirmelerinde, eserin dramatik yapisini tanimlamak amaciyla “surréalisme” (gergekustlculik)
kavramini ilk kez kullanmistir. Bu kavram, ilerleyen surecte basta Fransa olmak uzere siir, edebiyat ve
resim gibi cesitli sanat alanlarinda benimsenerek yayginlik kazanmistir (Topakli ve Kiapeli, 2021). Bu
gelismelerin ardindan, literatiirde zaman zaman “Le Pape du Surréalisme” (SUrrealizmin Papasi) olarak
anilan Fransiz sair ve yazar André Breton (1896-1966), 1922 yilinda modern sanat hareketlerini ortak bir
zeminde bulusturmayl amaclayan uluslararasi bir kongre fikrini gindeme getirmistir (Antmen, 2008;
Hentea, 2015). Ancak Surrealizmin kuramsal cergevesi, 1924 yilinda Breton tarafindan yayimlanan
Surrealist Manifesto ile sistematik bir bicimde ortaya konulmustur (Farthing, 2010, s. 426). Bu slreg
sonucunda Sirrealizm, 6zellikle Fransiz avangard sair gevresi tarafindan sekillendirilen bir sanat ve
dusunce hareketi olarak gelismis; zamanla etkisi edebiyat, resim ve gundelik kaltur alanlarina kadar

yayilmistir (Mansuroglu, 2022).

Manifestonun yayimlandigi 1924 yiinda Bureau de Recherches Surréalistes (Gergekustlcu
Arastirmalar Burosu) kurulmus ve André Breton’un yonlendirmesiyle La Révolution Surréaliste
dergisinin ilk sayisi yayimlanmistir. Buronun basina, donemin dikkat ¢ekici figurlerinden sair ve yazar
Antonin Artaud getirilmis; 1924-1929 vyillari arasinda toplam 12 sayi ¢ikan derginin bazi sayilarinda

editorluk gorevini de Ustlenmistir (Antmen, 2008).

Akimin ilk donemlerinde bazi sairler, resmin planli ve teknik bir Gretim sureci gerektirdigini dusunerek

bu alana mesafeliyaklasmis ve bilingdisiile spontane disavurumu esas alan Surrealist anlayisin resimle
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gelistigini savunmuslardir (Hodge, 2018). Ancak André Breton’un bu dergide Surrealist sanatgilarin
eserlerine duzenli bicimde yer vermesi ve 1928’de “Surrealizm ve Resim” baslikli metni kaleme almasi,
ayrica Louis Aragon ile birlikte “surreal” kavramini hem kuramsal hem de uygulamaya donuk bicimde
gelistirmesi, Surrealizm’in edebiyat sinirlarini asarak muzik, sinema ve gorsel sanatlar kapsayan ¢cok

yonll bir akima dénusmesini saglamistir (Farthing, 2012).

Sekil 2. Minotaure, Sayi1 5, Sanat ve Edebiyat Dergisi, 1934.

Gergekustlcu sanatgilarin eserlerine yer veren ve zengin bir gorsel icerige sahip olan bu dergiyi, 1930-
1933 yillari arasinda yayimlanan Le Surréalisme au service de la révolution adli dergi (6 sayi) ve 1933-
1939 arasinda ¢ikan Minotaure gibi diger Surrealist yayinlar izlemistir (Sekil 2). Geng sanatgilarin yogun
ilgi gosterdigi bu dergiler, avangard yayinlaricin alisilmadik derecede yuksek satis rakamlarina ulagsmis;
iceriklerinde ise akimin dogasina paralel olarak hem sanatsal hem de politik bir yaklasim

benimsenmigtir (Antmen, 2008).

Surrealizm, Dadaizm ile benzer bicimde hem sanatin geleneksel kaliplarina hem de burjuva degerlerine
karsi elestirel ve politik bir tutum gelistirmistir (Antmen, 2008). Bu akimin kuramsal ve pratik
bicimlenisinde belirleyici olan unsur ise, gerceklik kavraminin yeniden degerlendirilmesi ve yaraticiigin
ozgurlestirilmesi baglaminda Sigmund Freud’un bilingalti ve riiya temelli psikanalitik kuramidir (Akdagl,
2020). Bu dogrultuda Surrealistler, aklin sinirlarini asan bilingdisi sureclere yonelerek, ahlaken iflas
etmis olarak degerlendirdikleri toplumsal ve kulturel yapinin sinirlarini asmayr amaclamiglardir

(Antmen, 2008).

Surrealizm, Birinci Dinya Savasi’nin yarattigl toplumsal ve bireysel travmaya karsi psikanalitik bir
ybnelimle, adeta kendini zihinsel ve sanatsal bir terapi surecine dahil eden bir akim olarak

degerlendirilebilir (Aktan, 2018). Bu baglamda akim, gérinen ve gorinmeyen boyutlarin i¢ ice gegtigi,
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zaman, mekan, akil ve mantik gibi sinirlayici unsurlarin askiya alindigi bir gergeklik anlayisi ortaya koyar.
Bu 6zgur duzlemde insan, hem dusunen hem de duyumsayan, varolusunu sorgulayan bir 6zne olarak
merkeze yerlesir. SUrrealist sanatcilarin Uretimlerinde ise zaman ve mekan algisindaki uyumsuzluklar
ile birbiriyle bagdasmayan imgelerin bir aradaligi Gzerinden kurulan dussellik, ikna edici bir gerceklik

duygusuyla kurgulanir (Deneg, 2019: 6; Karaalioglu, 2017: 783).

Bu 6zgur ve sinirsiz gergeklik anlayisinin sanat alanindaki yansimalariyla birlikte, Strrealist distncenin
gorsel Uretimlerde somutlagsmaya basladigl gorular. Bu dogrultuda, Sirrealist ilkeleri resim alaninda
uygulayan ilk sanatcilardan biri olarak Max Ernst one c¢ikar (Hodge, 2018). Breton’un 1925 tarihli Le
surréalisme et la peinture adli metni ise, Surrealist resmin kuramsal temellerini aciklamaya yonelik ilk
ve en 6nemli yazilardan biridir. Breton bu metinde, sanatin yalnizca dis dlnyayi birebir yansitan bir
temsil alani olmamasi gerektigini savunur. Ona gore modern resim, gorinen gergekligin otesine
gecmeli; dusler, bilingdisi, cagnisimlar ve zihinsel imgeler araciligiyla “igsel gergekligi” gorunur kilmalidir

(Breton, 1925).

Metnin en dikkat c¢ekici yonlerinden biri, Breton’'un “modele intérieur” (icsel model) kavramini 6ne
citkarmasidir. Breton, sanat¢inin yalnizca dis dunyayi gozlemleyen bir figlr olmaktan ¢ikip, bilingdisi
sureglerden beslenen yaratici bir 6zneye donlsmesi gerektigini ileri strer. Bu dogrultuda sanatgi, aklin
ve mantigin sinirlarini asarak dussel olani, rastlantisal ¢cagrisimlar ve beklenmedik imgeleri sanatsal
uretimin merkezine yerlestirmelidir (Breton, 1925). Breton ayrica, Surrealist resmin mumkuin olmadigini
savunan goruslere de karsi ¢ikar. Yazida, bazi elestirmenlerin “Surrealist resim olamayacagi” yonundeki
dusuncelerine deginilirken, Breton resmin de siir gibi bilingdisi stiregleri gorunur kilabilecek guclu bir
ifade alani oldugunu savunur. Bu baglamda Surrealist sanatin temel amaci, nesneler arasindaki

alisilmig iligkileri bozarak yeni ve ¢arpici gergeklikler olusturmaktir (Breton, 1925).

Metinde Pablo Picasso ve Giorgio de Chirico gibi sanatgilara da deginilir. Breton, bu sanatcilarin
eserlerinde Surrealist duyarliga yaklasan ozellikler bulundugunu belirtirken; 6zellikle Picasso’nun
gorunur gergekligi parcalayarak zihinsel ve dussel bir alan agtigini vurgular. Bunun yani sira Max Ernst,
Joan Mir6, André Masson ve Man Ray gibi isimleri Strrealist resmin gelisiminde 6nemli figlrler arasinda
degerlendirir (Breton, 1925). Bu yonulyle Le surréalisme et la peinture, Strrealizmin yalnizca edebiyat
merkezli bir hareket olmadigini; resim sanatini da bilingdisi, dus ve 6zgur ¢agrisim ekseninde yeniden
tanimlamaya calisan ¢ok yonlu bir avangard yaklasim oldugunu ortaya koyan temel metinlerden biri

olarak kabul edilmektedir.
2.2. Siirrealist Uretim Teknikleri ve Gorsel Yaklasimlar

Hopkins (2004), Dadaizm ve Surrealizm’in ortak bir avangart cizgide bulusarak sosyal ve siyasal

radikalizmi sanatsal yenilik araciligiyla ifade ettiklerini; sanatin yalnizca estetik bir haz alani olmaktan
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cikariip bireylerin dinyayi algilama ve deneyimleme bigimlerini donusturen bir ara¢ haline getirilmesi
gerektigini vurgular. Bu baglamda Sirrealistler, s6z konusu dénusumu hayaller, riyalar ve bilingaltinin
derinliklerine inen bir sanat anlayisiyla gerceklestirmeye yonelmislerdir (Antmen, 2008). André
Breton’un Birinci Surrealist Manifesto’da ifade ettigi “duslerin mutlak gucu” anlayisi, Surrealist gorsel
Uretimin temel hareket noktalarindan biri olmustur. Surrealistler, Sigmund Freud’un etkisiyle dusleri
bilingdisinin gorsel temsilleri olarak degerlendirmis ve sanatin gorinur gergekligin 6tesindeki zihinsel
dunyayl aciga cikarabilecegini savunmuslardir. Bu nedenle Surrealist resimde dussel atmosfer,
beklenmedik nesne birliktelikleri ve cagrisimsal imgeler merkezi bir rol Ustlenmistir (Cramer ve Grant,

ty.).

Otomatizm (sozlu serbest cagrisimin resimdeki ifadesi), bilincdisinin tamamen 6zgur bir bicimde
disavurumunu amagclayan bir yontemdir. Bu yaklasimi benimseyen sanatgilar, adeta trans benzeri bir
durumda eser uretmeye odaklanmig ve yapitlarinin anlamsal icerigine bilin¢li olarak mudahalede
bulunmamiglardir. Surrealistler icin otomatizm, bilincdisindaki dusunce ve arzularin mantiksal
denetimden wuzak bicimde ortaya c¢ikmasini saglayan yaratici bir Uretim yontemi olarak
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda hizliyazma, otomatik gizim ve rastlantisal Gretim teknikleri araciligiyla
bilingli miidahalenin en aza indirilmesi amaglanmistir (Cramer ve Grant, ty.). Bu dogrultuda, genellikle
soyut calismalar ortaya koymuslardir. Buna karsin, figuratif Surrealistler bilin¢ ve bilin¢gdisini bir arada
kullanarak akilciigi reddetmis ve resimlerinde gergekligin zihinlerindeki yansimasini betimlemislerdir.
Bu yaklasim, kompozisyonlarinda gercekiistii ve diissel bir anlatimin éne ¢ikmasini saglamistir (Ozemir

& Eliri, 2025)

Sekil 3. André Masson. Otomatik Cizim, 1924, Kagit Uzerine Miirekkep, 23.5 x 20.6 cm. MOMA New
York.

Gunumuzde, Surrealizmde bu iki farkl ifade bicimi “Biyomorfik” ve “Veristik” yaklasimlar olarak ele

alinmaktadir (llata ve Gorenek, 2022). André Masson ve Joan Miré’nun eserlerinin, Surrealizmin gorsel
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soyutlamaya dayali Biyomorfik yaklagimini yansittigi soylenebilir. Bu dogrultuda, otomatizmin 6zinu
kavrayabilmek igin bilingten arindirilmis ve tamamen saf psisik otomatizmi iceren resimlerin
incelenmesi gerekmektedir. André Masson, otomatik Sdirrealist resmin onclsu olarak kabul
edilmektedir. Sanatcinin “Otomatik Cizim” adli calismasinda (Sekil 3) sanatcinin yuksek
konsantrasyonla, benliginden siyrilmis bir sekilde hareket ettigi ve elinin artik bir nesnenin bigimini

bilingli olarak gizen bir organ olmaktan ¢iktigi ifade edilmektedir.

izleyicinin bu tiir eserleri incelerken sanatginin el hareketlerini hissedebilecegi belirtilmektedir
(Passeron, 1990 aktaran Ozemir ve Eliri, 2025). Otomatik ¢izim siirecinde, bilincli diisinceden tamamen
arinmak esastir. Birey, bilingdisini etkinlestirdiginde, kendisine bu sureci gerceklestirecek bir alan
acarak disinmeden ve hizli bir sekilde cizimlerini kdgida aktarmaktadir. Bu dogrultuda, Masson’un
cizimlerinde soyut imgelerin kapall bir metaforik anlatim igerdigi soylenebilir (Cay ve Yilmaz, 2023).
Masson ayrica rastlantisalligi tretim surecinin 6nemli bir parcasi haline getirmis; tuval Gzerine boya,
kum ve alci damlatarak olusan lekelerden yeni figurler Uretmistir. Surrealist sanatgilar icin bu
rastlantisal bicimler, bilingdisinin gorsel cagrisimlarini aciga cikaran vyaratici araglar olarak
degerlendirilmistir (Cramer ve Grant, t.y.). Joan Mird, resim yapma surecini, 6nceden belirlenmis bir
konuyu tasvir etme amaci gitmeden basladigini ifade eder. Ona gore, yaratim sureci ilerledikge, resim
kendi yonunu bulur ve bigimler zamanla belirginleserek bir kadini ya da kusu andiran imgeler halini alir.
Bu surecin ilk evresi ise 0zgur ve bilingdisi bir yaklasima dayanir (Thomson, 2014). Mir6 ve Jean Arp gibi
sanatgilar, basit soyut bicimlerin bir araya gelisinden dogan coklu cagrisim olanaklarini kullanmis;

izleyicinin bilingdisini harekete gegiren agik uglu kompozisyonlar Gretmislerdir (Cramer ve Grant, t.y.).

Biyomorfik Surrealizmin gorsel soyutlamaya dayali yaklagsiminin aksine, Veristik Strrealizm gercgekgi bir
anlatim bicimi benimsemektedir. Ancak, bu eserlerde yer alan imgeler her ne kadar gercekgi goriinse de
akilciligr reddeden bir yapidadir. Bu tir resimler, izleyiciyi digsel ve fantastik bir evrene yonlendiren
betimlemeler icermekte, nesneler ise kendi anlamlarindan koparilarak metaforik imgeler haline
donusmekte ve birbiriyle iligskisiz 6gelerin irrasyonel bigcimde yan yana getirilmesiyle yeni anlam
katmanlari olusturmaktadir (Sari, 2022; Cramer ve Grant, t.y.). Surrealizmin temel amaci, bigimselligi
onceleyen onceki modern sanat anlayisina karsilik, anlatim guictnu ve ifadenin derinligini 6n plana
cikarmaktir. Bu baglamda Surrealistler, izleyiciyi dussel dunyalarina ¢cekerek sasirtmayi ve etkilemeyi

amaclamislardir (Tansug, 1973).

Sdrrealistler igcin 6nemli olan unsur, kullanilan teknigin modern ya da geleneksel olmasi degil;
bilingdisini gértinir kilabilme kapasitesidir. Bu nedenle Salvador Dali gibi sanatgilar, akademik resim
gelenegini hatirlatan ayrintili gercekgi teknikleri bilingli bicimde kullanmiglardir. Dali’nin gercekgi
anlatimi, dis dunyanin nesnel gercekligini dogrulamak yerine bilingcdisinin imgelerini “gercek” olarak

sunmayl amaclayan yikici bir stratejiye donusmustur (Cramer ve Grant, t.y.). Veristik Surrealizm olarak

Agikgoz, A., & Bayer, Z. C. (2026). Gunum{z Turk resim sanatinda slrrealizmin algilanisi: Sanatgi gorusleri Gzerine nitel

birinceleme. STA Dergi, 1(3).
Tur: Bildiri » Gelis: 30.06.2026 * Kabul: 10.08.2026 ¢ Yayin: 30.09.2026 * Cikar Gatismasi: Yok ¢ Etik Kurul: Gerekli BY _NC

degildir e Cift kor hakemlik ® Benzerlik: %8



7@‘-‘ STADelgl STA Dergi | Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi

STA Journal | Journal of Art and Design Studies ® Volume 1, Issue 3 (2026) 7

adlandirilan bu anlayisin daha iyi anlasilabilmesi igin, Salvador Dali ve René Magritte’in eserleri 6rnek

olarak gosterilmektedir.

Sekil 4. René Magritte, insanlik Durumu, 1933, tuval iizerine yagliboya, 100 x 81 cm. National Gallery
of Art, Washington

René Magritte ise gercekgi resim dili araciligiyla temsil, gerceklik ve dil arasindaki iliskiyi sorgulamistir.
Sanatcinin eserlerinde gundelik nesneler alisilmis baglamlarindan koparilarak sunulmus; boylece

izleyicinin gergeklik algisi bilingli bicimde belirsizlestirilmistir (Sekil 4) (Cramer ve Grant, t.y.).

ilk Strrealist resim galismalarinin, |. Diinya Savasi sonrasinda gergekiistii sanatcilarin diisiincelerini
mantiksal denetimden uzak bicimde ortaya koymayl amacglayan otomatizm ydntemiyle gelistigi
gorulmektedir (Criel, 1952). Bu sureg¢te Yves Tanguy’nin sonsuz ufuk cizgilerine acilan dussel
manzaralari, bilin¢gdiginin gérundr bir gergeklik alanina donusturulmesi bakimindan dikkat cekici

ornekler arasinda degerlendirilmektedir (Cramer ve Grant, t.y.).

Sekil 5. Oscar Dominguez, isimsiz, 1936, kagit tizerine guaj boya, 35,9 x 29,2 cm. MoMA New York
Surrealist sanatcilar, bilingli mudahaleyi en aza indirerek bilingdisinin dogrudan disavurumunu

saglayabilecek farkli teknikler gelistirmeye calismislardir. Bu dogrultuda Max Ernst, frottage (stirtme
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teknigi) ve grattage gibi yontemlerle rastlantisal dokular uretmis; Oscar Dominguez ise decalcomania
teknigiyle boya lekelerinin olusturdugu ¢cagrisimsalyuzeylerden yararlanmistir (Sekil 5). Strrealistlerigin
bu teknikler yalnizca bigcimsel deneyler degil; bilingdisi distinceye ulasmayi amaglayan yaratici Uretim

yontemleri olarak gortulmustur (Cramer ve Grant, t.y.).

Sekil 6. Salvador Dali, Aydinlatilmis Hazlar, 1929, pano Uzerine yagliboya ve kolaj, 23,8 x 34,9 cm.
MoMA New York

Kolaj teknigi de Stirrealist Uretimde 6nemli bir yere sahiptir. Strrealistler, birbiriyle iliskisizimgelerin ayni
yuzey uUzerinde bir araya getirilmesini, bilingdiginin temel isleyis bigimlerinden biri olarak
degerlendirmislerdir. Max Ernst’in eski kitap illistrasyonlarindan yararlanarak olusturdugu kolajlarinda,
guindelik gerceklik parcalanmis ve dussel bir evren yeniden kurgulanmistir. Bu yaklasim, Surrealist
sanatin gorunudr gercekligi donusturme ve yeni bir gergeklik yaratma arzusunun 6nemli gostergelerinden

biri olarak kabul edilmektedir (Sekil 6) (Cramer ve Grant, t.y.).

Surrealizm’de, her turlu geleneksellesmis konu bigimciligi ve gorsellestirme kurallarindan kaginilmistir.
Sabit duinya gercekligi reddedilip strekli degisim icinde olan sonsuz bir dis gucu, saf disunce akisi
tercih edilmistir. DUs glicu sonsuz bir evrendir ve o dus evrenindeki her an, kisinin bilincaltina ait oldugu
icin 6zgun kabul edilmistir (Akdagli, 2020). Siirrealistler, modern akla, sanata getirdigini dustindukleri
kisitlamalara karsi, Sigmund Freud’un psikanalizde kullandig1 yontemlerden faydalanarak karsi gikmistir
(Aktan, 2018). Surrealizm, modernizm sanat anlayisinin son zamanlarinda ortaya koymus oldugu itirazi,

dik durusu ve gercekustu anlayisi benimsemis bir akimdir (Topakli ve Ktpeli, 2021).
3. Tirk Resminde Siirrealist Yaklasimlarin Gelisimi
3.1.Surrealizmin Turk Sanat Ortamina Girisi

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte modernlesme surecinin dnemli araglarindan biri olarak gortlen sanat
alaninda, geng Tiirk sanatcilar egitim amaciyla Avrupa’ya génderilmistir. Ozellikle Almanya ve Paris’teki
sanat cevrelerinde modern sanat akimlariyla tanisan bu sanatcilar, yurda donduklerinde Bati

modernizmine ait teknik ve bicim anlayislarini Turk resim sanatina uyarlamaya ¢alismislardir. Ancak
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toplumsal ve kultirel zeminin henlz bu yeni sanat anlayisina yeterince hazir olmamasi nedeniyle,
modern sanatin halk tarafindan benimsenmesi oldukga sinirli kalmistir. Bu stregte 1929 yilinda kurulan
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, modern sanat anlayisini tanitmak amaciyla sergiler
duzenlemis, konferanslar vermis ve donemin sanat yazininda cesitli yayin faaliyetleri yarutmustur

(Bayer, 2009).

Bati sanatinin en son bigimsel egilimlerini yakalama hedefinde olan Mdustakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ile daha sonra kurulan d Grubu sanatgilari, Kibist ve Konstruktivist etkiler tagiyan
eserler uUretmis; Ozellikle Mustakiller, Alman Ekspresyonizminin disavurumcu egilimlerinden de
etkilenmistir (Bayer, 2009). Ancak Turk resim sanatinin geleneksel ol¢ttlerinden oldukga farkli olan bu
yaklasimlar halk tarafindan yeterince anlasilamamistir. Bu sanatcilar igcin konu ¢ogu zaman ikincil
planda kalmis, asil 6nem bigimsel kurgu ve teknik sorunlara verilmistir. Modern sanatin halk nezdinde
yeterince karsilik bulamamasi sonucunda d Grubu sanatgilar, ¢oézimu Hitit sanati, minyatur ve
geleneksel Tiirk el sanatlar gibi yerel kaynaklara yénelmekte aramislardir (iskender, 1992: s. 23). 1940°li
yillarda ise Mustakiller ve d Grubu’nun Bati modernizmini merkeze alan anlayisina tepki olarak gelisen
Yeniler Grubu, toplumsal gergekgi bir yaklasimi benimsemistir. Bu sanatgilar Batili teknikleri kullanmaya
devam etmis; ancak gundelik yasami, is¢i sinifini ve toplumsal sorunlari resimlerinin temel konusu
haline getirmislerdir (Ustiinipek, 2009). 1946 yilinda ortaya ¢ikan On’lar Grubu ise Bati resim tekniklerini
yerelve ulusal degerlerle birlestirmeyi amaglamis; minyatur, halk sanatlari, kilim motifleri ve geleneksel

susleme anlayislarini modern resim dili icerisinde yeniden yorumlamistir (Bulut, 2009).

Surrealizm, Bati’daki yapisal 6zellikleri ve ortaya ¢iktigi avangard disunsel zemin bakimindan Turk resim
sanatinda birebir karsilik bulmamistir. Bu durum sanatgilar kendi kulturel ve igsel kaynaklarina
yoneltmis; Anadolu’nun kokenlerinde bulunan masal ve efsanelerden hareketle olusturulan sahneler
fantastik 6geleriyle 6n plana ¢ikmistir (Karaalioglu, 2017: s. 786). Nitekim Turk gorsel kultirinde
fantastik ve dussel anlatimlara dayanan imgelerin kokenleri daha erken donemlere kadar
goturulebilmektedir. 16. ve 17. yluzyil Osmanl kulturinde, dunyanin yaratilisi, kiyamet ve ahiret gibi dini
temalarin islendigi Acaibu’l Mahlikat, Fal-i Kuran, Ahval-i Kiyamet, Falname, Metalii’l Saade ve
Davetname gibi yazmalarda c¢ok sayida fantastik ve gergceklUstlicu nitelikler tasiyan resme
rastlanmaktadir (Suci, 2017: s. 77). Ancak bu ornekler, dogrudan Surrealist bir anlayistan ziyade, Turk

gorsel kulturundeki dussel ve fantastik anlatim geleneginin erken 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Bu dogrultuda, Surrealizmin etkileri 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Turk sanatgilarinda gorilmeye
baglasa da bu etkiler Breton’un manifestosuna dayanarak gelismemistir. Bunun yerine sanatgilar,
Surrealizmin dissel ve fantastik yonlerini kendi i¢ dunyalarnyla iliskilendirerek 6zgun anlatim bigcimleri

olusturmuslardir. Bu nedenle Tlurk sanatinda Surrealizm, belirli bir grup olarak ya da orgutli bir sanat
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hareketi olarak degil; sanatcilarin bireysel Uslup g¢abalari igcinde gelisim gostererek giinimuze kadar

gelmistir. (ince, 1997: 5.67; Karaalioglu, 2017: s. 786).
3.2. Tirk Resminde ilk Siirrealist Egilimler ve Bireysel Yorumlar

1950-1960 yillarn arasinda Turkiye'de yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik degisimler sanat ortamini da
etkilemis, yeni ve ¢ok yonll sanatsal yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Bu donemde
kulturel anlagsmalarin artmasi, sanatgi ve dustnurlerin Bati ile daha yogun iliski kurmasi, Bati kaynakli
sanat yayinlarinin ve roproduksiyonlarinin Turkiye'ye ulagsmasi, Turk sanatinin Bati sanatiyla daha yakin
temas kurmasini saglamistir. Ayni donemde guglenen toplumsal biling, sanatsal sorunlarin Ulke
gercekleri cercevesinde degerlendirilmesi gerektigi yonundeki gortsleri de gundeme getirmistir.
Boylece Turk resim sanatinda farkli anlayis ve arayiglarin belirginlestigi bir stire¢ yasanmistir (Kilig, 2005,

s.51).

Sekil 7. Nurullah Berk, Liman, 1936, Tuval tizerine yagliboya, 55 x 46 cm. Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Tarkiye Cumhuriyeti donemi resminde soyutlama ve soyut sanata yonelik ilginin 1947 yilindan itibaren
bagladigi soylenebilir. Tirk resminde bilingli olarak yapilan soyut resimler bu tarihten sonraki surecte
ortaya cikmistir. 1930-53 yillari arasinda Turk resminde, sematik Kiibizme dayanan modernist etkilerle
Empresyonist anlayisin etkilerini gormek mumkindur (Berk ve Turani, 1981, aktaran Suci, 2017).
Cumhuriyet dénemi Turk resminde Refik Epikman, Nurullah Berk (Sekil 7), Sabri Berkel, Cemal Tollu ve
Salih Uralli gibi ressamlar farkli yaklasimlarla soyut calismalar yapmislardir (Suci, 2017).

Batidaki Siirrealizm'in dagildigi ve etkinligini yitirmeye basladigl 1950'ler sonrasinda (ince, 1997: s. 67)
Tarkiye’de ¢ok partili hayata gecilmesi ve kultlrel ortamin gorece daha 6zgur hale gelmesiyle birlikte,
Turk resim sanatinda da daha bireysel ve deneysel egilimler ortaya ¢gikmaya baslamistir. Bu dénemde
toplumsal gercekgi anlayisin etkisi azalirken, soyut ve Suirrealist yaklagimlar daha gortnur hale

gelmistir. Ozellikle Paris Okulu ile kurulan iliskiler sayesinde Fahrelnissa Zeid, Nejad Devrim, Selim
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Turan ve Abidin Dino gibi sanatgilar modern sanat akimlariyla dogrudan temas kurmus ve Turk resim

sanatina yeni agilimlar kazandirmiglardir.

Mustakiller grubunun bazi Gyeleri tarafindan kurulan d Grubu, 1951 yilina kadar etkinliklerini sirdirmus
ve Turk resim tarihinin en ¢ok tartisilan sanat olusumlarindan biri olmustur. Grup ¢ogu zaman Kubizm
ile iliskilendirilmis olsa da Uyeleri arasinda Kubist anlayistan uzaklasan, folklorik arayislara yonelen,
izlenimci etkileri sirduren ve hatta ilk soyut ya da surrealist denemeleri gergceklestiren sanatcilar da yer
almistir (Kog, 2006). Bu durum, Turk resim sanatinda farkl egilimlerin ayni donemde bir arada
gelisebildigini gostermektedir. Cagdas Turk sanatinin gelisim evreleri de Bati’daki gibi birbirini izleyen
karmasik bir akimlar silsilesi seklinde gerceklesmemistir. Bu nedenle Turk resmi bireysel arayislar ve

0zgun yorumlar Uzerinden gelismistir (Kanag, 2021: s.21).

Sarrealizmin Turk resmindeki ilk gortinlr 6rneklerine iliskin olarak; Yuksel Arslan ve Nuri Abag 6zgun
uretimleriyle dikkat ¢ceken sanatgilar arasinda yer almistir. Sudrrealizm, 1955 yilindan itibaren bu
sanatgilarin uretimleri araciligiyla Turk resminde daha belirgin bir yer edinmeye baslamistir. Paul Klee ve
Joan Mird gibi sanatcilardan etkilenen Yiksel Arslan, halk sanatlarina duydugu ilgiyi 6zgliin bir bicimde
yorumlamis; 1961 yilinda Paris’e yerlesmesinden sonra Uurettigi eserlerde bilingalti ve cinsellik

temalarina agirlik vermistir (Suci, 2017).

Sekil 8. Yiiksel Arslan, Arture 55, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 40 x 63,5 cm.
Arslan’in eserlerinde insanin zihinsel ve ruhsal yonlerine iliskin sorgulamalar 6nemli bir yer tutmaktadir
(Sekil 8). Sanatci, insanin zaaflarini, ruhsal kirilganliklarini ve i¢ catismalarini konu edinmis; perspektif
kurallarina bagli kalmaksizin minyaturl animsatan 6zgun bir anlatim dili gelistirmistir. Klasik desen
anlayisindan uzaklagsan bu yaklasim, sanatcinin eserlerine fantastik ve sira disi bir karakter

kazandirmistir (Kog, 2006, s. 52).

Surrealizmin Tark sanatindaki etkisi, sanatgilarin dus guctine dayali 6zguin eserler Uretmelerine olanak
saglamis ve bireysel Usluplarin gelisimini desteklemistir. Bu surecte doga temasi gercekgi bir yaklasimla

ele alinirken, fantastik unsurlarla zenginlestirilmis kompozisyonlar da ortaya cikmistir. Boylece
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sanatgcilar, Bati kaynakli sanat akimlarini kendi kuiltirel dinamikleri dogrultusunda yeniden yorumlama

imkani bulmuslardir (Ozemir ve Eliri, 2025).
4.Yontem

Arastirma, tarama modeline dayali olarak kurgulanmistir. Tarama modeli, ele alinan konuya iliskin
guvenilir ve yeterli verilerin toplanmasi, elde edilen kaynaklarin sistematik bigcimde siniflandirilmasi ve
icerik analizi yontemi cergevesinde degerlendirilmesine dayanmaktadir (Simsek, 2002). Bu dogrultuda

calismada nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilmistir.

Veri toplama surecinde dokiman incelemesine ek olarak, yari yapilandirilmis gorusme teknigi
kullanilmistir. Gorisme yapilan sanatgilarin segiminde; Uretimlerinde duissel anlatim, bilingdisi,
deformasyon, sembolik kurgu, fantastik imge kullanimi ve gercekistl atmosfer gibi Ozelliklerin
belirleyici olmasi dikkate alinmistir. Bu baglamda Cetin Cam, Giilin Hayat Topdemir, ilker Kayali, Rasit
Altun, Simge Kalfaoglu, Utku Varlik’in sanatsal yaklasimlarini ortaya koyan réportajlarina yer verilmistir.
Sanatgilara yoneltilen sorular; Surrealizme yaklasimlari, Gretim strecleri, izleyiciyle kurduklar iliski ve
glinumuz sanat ortamina dair degerlendirmelerini ortaya koymaya yonelik hazirlanmistir. Elde edilen
veriler tematik analiz yontemiyle degerlendirilmis; sanatgilarin ortaklastiklari ve ayristiklari noktalar

belirlenmeye calisitmigtir.

Arastirma yalnizca kuramsal kaynaklara degil, dogrudan sanat¢i deneyimlerine dayanan bir alan

arastirmasi niteligi de tasimaktadir.
4.1. Goriisme Formunda Yer Alan Sorular

1.Calismalarinizi “Sirrealist” baglamda degerlendirir misiniz? Sizi bu yaklasima yonlendiren sey ne

oldu?
2.Surrealist 6geleri kullanirken izleyicinin anlamasi veya anlamlandirmasi sizin icin ne kadar 6nemlidir?

3.Sizce gunumuz Turk resim sanatinda Surrealizm nasil bir yerde duruyor? Yeterince anlasilabiliyor mu,

yoksa hala “yabanci” bir akim gibi mi goraliyor?

4.Turkiye’deki sanat ortaminda Surrealist yaklasimi destekleyen veya zorlastiran dinamikler nelerdir?
5. Bulgular

5.1. Sanatgilarin Siirrealizmi Tanimlama ve Konumlandirma Bigimleri

Sanatcilara yoneltilen ilk soru, calismalarini Surrealist baglamda degerlendirip degerlendirmedikleri ve
bu yaklasima yonelim nedenleri Uzerine kurulmustur. Elde edilen yanitlar birlikte degerlendirildiginde,

sanatcilarin blyldk bolimuindn kendilerini dogrudan “Sirrealist sanatgl” olarak tanimlamaktan
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kagindiklari gorilmektedir. Bununla birlikte dus, biling akigi, hayal glcl, dogaglama ve sembolik

anlatim gibi unsurlarin Uretim sureclerinde belirleyici oldugu ifade edilmektedir.

Bazi sanatgilaricin Surrealizm, yalnizca tarihsel bir sanat akimi degil, ayni zamanda dusunsel ve ruhsal
bir 6zglrlesme alani olarak degerlendirilmektedir. Cetin Cam, gercekustlu anlatimi “hayal glcuinun
kanatlariyla ugulan sinirsiz derinlikler” olarak tanimlarken, “Gergekulstinin gizemli durusunun daha
gecerli oldugunu dasutndyorum. Gunku sinirsizlik 6zgurlagun yoludur” ifadeleriyle Surrealizmi bireysel
yaraticiigin sinirsiz imkéanlariyla iliskilendirmektedir (C. Cam ile kisisel gorisme, 25.11.2015). Benzer
bicimde Simge Kalfaoglu da uretim surecini biling akisi, riyalar ve semboller Uzerinden agiklamakta;
“Dusunme ve hayal etme bicimim Urettigim islere yansimaktadir” sozleriyle, strreal yaklasimin yasam

algisiyla dogrudan iligkili oldugunu vurgulamaktadir (S. Kalfaoglu ile kisisel gorisme, 10.01.2026).

Buna karsilk bazi sanatgilar, kendilerini dogrudan Sdirrealist olarak tanimlamaktan o6zellikle
kaginmaktadir. ilker Kayali, eserlerini “bitiintyle siirrealist olarak degerlendirmem mimkin degil”
sozleriyle tanimlarken, farkli teknik ve kurgusal anlatimlar tek bir akim icerisinde degerlendirmenin
sinirlayici olabilecegini ifade etmektedir (i. Kayaliile kisisel gériisme, 21.11.2025). Rasit Altun ise liretim
surecindeki dogacglama yonu one gikararak, “Tuvalde 6nime ¢ikan formlara gore kendimce bir form
olusturmaya calisiyorum” ifadeleriyle, gerceklsti Ogelerin 6nceden tasarlanmis bir kurgu yerine
yaratim sureci icerisinde kendiliginden ortaya ¢iktigini belirtmektedir (R. Altun ile kisisel gorusme,

03.01.2026).

Benzer sekilde Gulin Hayat Topdemir de calismalarinin ilk bakista surrealist bir atmosfer
tasiyabilecegini kabul etmekle birlikte, Gretimlerinin temel amacinin dogrudan surreal goruntuler
yaratmak olmadigini ifade etmektedir. Sanatgiya gore figlrlerin belirsiz iliskileri, zamansiz mekanlar ve
gerceklikten kopmus gibi gortinen sahneler surreal bir algi olustursa da, eserlerinin temelinde insan
iliskilerinin psikolojik katmanlarini goruntr kilma amaci bulunmaktadir. Bu yonuyle Topdemir’in
yaklasimi, Surrealizmi bir Uslup aidiyetinden c¢ok, gercekligin 6znel bicimlerde donusturulmesine
olanak saglayan bir ifade alani olarak degerlendirdigini gostermektedir (G. H. Topdemir ile kisisel

gorisme, 30.05.2026).

Utku Varlik’in yaklasimi da benzer bigcimde kati akim tanimlamalarindan uzak durmaktadir. Sanatgi,
kendisini “Slrrealist bir ressam” olarak gormedigini 6zellikle vurgularken, dussel 6gelerin kendi
resminde siirsel ve yasanmis mekanlarlailiskiicerisinde var oldugunu ifade etmektedir. Varlik’in “Bende
‘hayal’yine gezindigim ya da yasadigim alanlarda dolasir” bigcimindeki ifadesi, digsel anlatimin giindelik

yasam deneyimleriyle ic ice gectigini gostermektedir (U. Varlik ile kisisel goriisme, 25.11.2025).
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5.2. imgesel Anlatim, Bilingdisi ve Yaratici Siireg

Sanatci gorusmelerinde 6ne ¢ikan temel kavramlardan biri, Gretim surecinin bilingdigi, dussel
cagrisimlar ve imgesel kurgu ile iliskili bigcimde ele alinmasidir. Gériusmelerde sanatcilarin buyuk
bolumu, uretim slreclerinde ruyalar, semboller, biling akisi ve dogaglamanin énemli bir yer tuttugunu

vurgulamaktadir.

Ozellikle Simge Kalfaoglu’nun ifadelerinde bilingdisi ve sembolik anlatimin belirgin bir agirlig
bulunmaktadir. Sanatci, “Biling akisi teknigini kullandigim i¢in bunun dogal sonucu olarak surreel bir
yaklasim resimlerimde beliriyor” sozleriyle Uretim slrecini agiklarken, ruyalarin sembolik dilinin
resimlerinde 6nemli bir yer tuttugunu belirtmektedir (S. Kalfaoglu ile kisisel gorisme, 10.01.2026). Bu
yaklasim, bilingdisini yaratici surecin merkezine yerlestiren klasik Surrealist anlayisla da

iliskilendirilebilir gorinmektedir.

Cetin Cam’in anlatiminda ise hayal glicu ve dussel cagrisimlar daha yogun bir bicimde éne ¢gikmaktadir.
Sanatginin “Aykiri hayallerle akil taskinliginda, dusler patlamasi yasiyorum” ifadesi, Uretim surecinin
kontrol edilebilir bir tasarimdan c¢ok sezgisel ve i¢csel bir deneyim alani olarak ele alindigini
gostermektedir (C. Cam ile kisisel gorisme, 25.11.2025). Sanatginin “Sen gergek misin? Ben gergek
miyim?” sorusu etrafinda kurdugu dustnsel yapi, gergeklik ile dus arasindaki sinirlarin bilingli bigimde

belirsizlestirildigini dusundirmektedir.

Rasit Altun’un ifadelerinde ise dogaclama uretim slreci dikkat cekmektedir. Sanatci, belirli bir kilavuz
ya da onceden hazirlanmis kesin bir plan yerine, “tuvalde 6nume c¢ikan formlara gore” yeni imgeler
gelistirdigini belirtmektedir. Altun’un “bir kilavuz kullanmiyorum” vurgusu, Uretim sdrecinin
kendiliginden ve sezgisel yoninu one gikarmaktadir (R. Altun ile kisisel gorisme, 03.01.2026). Bu
yaklasim, Surrealist Uretim teknikleri icerisinde édnemli bir yere sahip olan otomatiklik ve bilingdisi

cagrisim surecleriyle iliskilendirilebilir.

Gulin Hayat Topdemir’in Uretim surecinde ise bellek ve psikolojik deneyim 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanatgi, insan belleginin dogrusal bir yapiya sahip olmadigini, anilarin ve iliskilerin zihinde
donusturulmus bicimleriyle hatirlandigini belirtmektedir. Bu nedenle eserlerinde gergeklik batunuyle
terk edilmemekte; duygusal ve zihinsel kirllmalar sonucunda degisime ugramis bir gergeklik anlayisi
ortaya konulmaktadir. Topdemir’in katmanli boya kullanimi, silinen ve yeniden gorunur hale gelen
yuzeyleri ile tamamlanmamis figlrleri, bellegin parcali yapisina yonelik bir arastirma olarak
degerlendirilebilir (G. H. Topdemir ile kisisel gorisme, 30.05.2026). Bu yaklasim, bilingdisi siregler
kadar hafiza, igsel gatismalar ve psikolojik katmanlarin da gagdas surreal egilimli Gretimlerde belirleyici

olabildigini gostermektedir.
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Sanatgilarin kullandiklar teknik ve malzemeler de Uretim anlayislariyla dogrudan baglantilidir.
Gortusmelerde bazi sanatgilar sembolik figtirler, deformasyonlar ve fantastik mekéan kurgulari Gzerinden
diissel atmosferler olusturduklarini ifade etmektedir. ilker Kayal’nin “siirrealist figiirlerin gecmis ve
gelecekte yasadigl gercek hikayelerin harmanlanmasi” bicimindeki yaklasimi da dussel anlatimla
gerceklik arasinda kurulan hibrit yapiyi ortaya koymaktadir (i. Kayali ile kisisel gbriisme, 21.11.2025). Bu
durum, ginumuz Turk resim sanatinda Surrealist yaklasimin yalnizca igerik diizeyinde degil, bigcimselve

teknik duzeyde de etkili oldugunu géstermektedir.
5.3. izleyici, Sanat Ortami ve Siirrealizmin Giincel Algisi

Sanatcilara yoneltilen sorularin 6nemli bir bolimd, izleyicinin eserleri nasil anlamlandirdigl ve
Turkiye’de Surrealizmin nasil algilandigi Uzerine yogunlagsmistir. Gorismelerden elde edilen veriler,
Surrealist anlatimin izleyiciyle kurdugu iligkinin tek yonlu degil, cogul ve agik uglu bir yapiya sahip

oldugunu gostermektedir.

Bazi sanatcilar, anlamin izleyiciye dogrudan aktarilmasini sinirlayici bulmaktadir. ilker Kayali,
eserlerindeki imgelerin anlamlarini agiklamayi tercih etmedigini belirtirken, “Bir esere kag kisi bakarsa
o kadar farkli hikdye ortaya cikar” sozleriyle izleyicinin bireysel yorumuna acgik bir yaklasim ortaya
koymaktadir (i. Kayali ile kisisel gériisme, 21.11.2025). Simge Kalfaoglu da benzer bigimde, izleyiciyle
kurulan iliskinin “anlama”dan ¢ok “yakinlasma” Uzerine kurulu oldugunu ifade etmekte; “Ne kadar
anlatirsak karsimizdakinin anladigl kadariz” sozleriyle sanat eserinin ¢ogul yorumlara acik yapisini

vurgulamaktadir (S. Kalfaoglu ile kisisel gorisme, 10.01.2026).

Gulin Hayat Topdemir de izleyicinin eserleri tek bir dogru anlam UGzerinden okumasini 6nemsemedigini
belirtmektedir. Sanatg¢i, resimlerini izleyicinin kendi psikolojik ve duygusal deneyimlerini
yerlestirebilecegi acik alanlar olarak kurguladigini ifade etmektedir. Bu yaklasimi agiklarken “Sanatta
her seyintamamen anlasilir olmasi gerektigini dusinmuyorum. Hatta baziimgelerin tam ¢ézulememesi
izleyiciyi resmin icinde daha uzun sure tutuyor” sozleriyle belirsizligin Uretken yonune dikkat
cekmektedir. Topdemir'e gére anlamin dogrudan verilmesinden ziyade hissedilmesi dnemlidir ve
“resmin tek bir cevabi olmasindansa, her izleyicide baska bir duygusal karsilik Gretmesi” daha degerli

bir yaklagsim sunmaktadir (G. H. Topdemir ile kisisel gorisme, 30.05.2026).

Buna karsilik Rasit Altun, izleyiciyle eser arasinda bag kurulmasini 6zellikle 6nemsemektedir. Sanatgi,
“Mutlaka da izleyiciyle resim arasinda bir bag kurulmasini kesinlikle cok dnemsiyorum?” ifadeleriyle,
sanat eserinin iletisimsel yoninu one gikarmaktadir (R. Altun ile kisisel gorisme, 03.01.2026). Cetin
Cam ise izleyiciyi “ruh ve madde mecrasindaki gegisin gizemleriyle ylz ylze getirmeyi” amagladigini
belirtmekte; sanatin yalnizca gorsel degil, ayni zamanda duygusal ve disunsel bir deneyim alani

oldugunu vurgulamaktadir (C. Cam ile kisisel gorusme, 25.11.2025).

Agikgoz, A., & Bayer, Z. C. (2026). Gunum{z Turk resim sanatinda slrrealizmin algilanisi: Sanatgi gorusleri Gzerine nitel

birinceleme. STA Dergi, 1(3).
Tur: Bildiri » Gelis: 30.06.2026 * Kabul: 10.08.2026 ¢ Yayin: 30.09.2026 * Cikar Gatismasi: Yok ¢ Etik Kurul: Gerekli BY _NC

degildir e Cift kor hakemlik ® Benzerlik: %8



STA Dergi | Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi

STA Journal | Journal of Art and Design Studies ® Volume 1, Issue 3 (2026) 80

Sanatgilar, Turkiye’de Surrealizmin guncel algisina iliskin degerlendirmelerinde ise farkli sorun
alanlarina dikkat cekmektedir. Cetin Cam, Stirrealizmin hala “yabanci” bir yaklasim olarak gortuldigini
ifade ederken, sanat cevrelerinin yenilikgi Uretimlere yeterince acik olmadigini belirtmektedir.
Sanatginin “Sdrrealizmi halad ‘bilinemeyen, idrak edilemeyen’ olarak géruyorlar” sozleri, akimin
toplumsal algisina yonelik elestirel bir yaklasim ortaya koymaktadir (C. Cam ile kisisel gorusme,

25.11.2025).

Simge Kalfaoglu ise suUrreal yaklasimin yalnizca bicimsel benzerlikler Uzerinden degerlendirilmesini
onemli bir problem olarak gormektedir. Sanatgiya gore “imgelerin benzer bigcimde kullanilisi surreel bir
yaklasimdan uzak, tekrarci bir tutumdur” ve gergcek anlamda Surrealist bir yaklagim, gucli bir distinsel

ve yaraticli altyapi gerektirmektedir (S. Kalfaoglu ile kisisel goriisme, 10.01.2026).

Gulin Hayat Topdemir, gunimuz Turk resim sanatinda Sirrealizmin artik dogrudan bir akimdan ¢ok bir
dusunme ve ifade bicimi olarak varligini strdlrdigunu belirtmektedir. Sanatgiya gore ozellikle geng
kusak sanatcilar, gercekligi birebir temsil etmek yerine psikolojik ve bilingaltina iliskin katmanlari
arastirmaya yonelmektedir. Bununla birlikte Surrealizmin halen tam anlamiyla anlasilamadigini
dusunen Topdemir, “Cogu zaman izleyici resimde net bir hikdye ya da agiklama ariyor” ifadesiyle bu
duruma dikkat gcekmektedir. Sanatgiya gore surreal yaklasim, “izleyiciyi mantiksal bir sonuca degil,
sezgisel bir deneyime davet eden bir alan” olarak degerlendirilmelidir. Buna karsin son yillarda ¢cagdas
sanata yonelik ilginin artmasiyla birlikte, strreal atmosferin Turk resim sanatinda daha gortnur ve dogal

bir yere yerlesmeye basladigini ifade etmektedir (G. H. Topdemir ile kisisel gorisme, 30.05.2026).

Sanat ortamina iliskin degerlendirmelerde ekonomik ve kurumsal dinamikler de belirgin bicimde 6ne
cikmaktadir. ilker Kayali, sanat piyasasinin yatirim ve ticaret odakli yapisinin 6zgiin (retimleri
zorlastirdigini distinmektedir. Sanatcinin “hi¢gbir zaman sanat tarihine gegmeyecek, birbirini tekrar eden
piyasa isleri” ifadesi, giincel sanat ortamina yonelik elestirel yaklasimini ortaya koymaktadir (i. Kayaliile
kisisel gorisme, 21.11.2026). Benzer bicimde Rasit Altun da sanat eserlerinin cogu zaman “sanatsal
degerinden ziyade piyasadaki karsiligi” Gzerinden degerlendirildigini ifade etmektedir (R. Altunile kisisel

gorisme, 03.01.2026).

Gulin Hayat Topdemir ise Turkiye'de sanat uretmenin yogun bir toplumsal ve bireysel gergeklik deneyimi
icerisinde gerceklestigini ifade etmektedir. Sanatgiya gore toplumsal degisimler, kentlesme, kulttrel
kiritmalar ve yabancilagsma gibi olgular, bilingaltina ve psikolojik katmanlara yonelen tretimleri besleyen
onemli kaynaklardir. Bu durumu acgiklarken “gtindelik hayatin kendisi bile zaman zaman gercekustu bir
deneyime ddnusebiliyor” sozleriyle Turkiye'nin toplumsal yapisinin surreal anlatimlara elverigli bir

zemin sundugunu belirtmektedir (G. H. Topdemirile kisisel gorisme, 30.05.2026).
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6. Sonug¢

Bu arastirmada, ginumuz Turk resim sanatinda Surrealist yaklagimlarin nasil ortaya ¢iktigl, sanatgilarin
Surrealizme iliskin dusunceleri, yaratici suregleri, izleyiciyle kurduklari iligski ve guncel sanat ortamina
yonelik degerlendirmeleri sanatgi gorusmeleri araciligiyla incelenmistir. Elde edilen bulgular,
Surrealizmin ginUmuz Turk resim sanatinda tarihsel sinirlar belirlenmis bir sanat akimi olarak degil,
sanatgcilarin bireyselifade bigimleriigerisinde yeniden yorumlanan ve farkli bigimlerde varligini stirdtren

dinamik bir yaratim alani olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Arastirma kapsaminda gorutsulen sanatcilarin buytk bolumu kendilerini dogrudan “Sdrrealist sanategr”
olarak tanimlamaktan kagcinmaktadir. Buna karsin bilingdisi, dusler, hayal glicu, sembolik anlatim,
psikolojik ¢ézumlemeler ve 6znel deneyimler Uretim sureglerinin temel bilesenleri arasinda yer
almaktadir. Bu durum, Sirrealizmin giinimuz Tlrk resim sanatinda kati kuramsal sinirlar igerisinde
tanimlanan bir akimdan ¢ok, farkli yaratici yaklagimlari besleyen dusunsel ve estetik bir kaynak olarak
varligini surdirdtgunu gostermektedir. Sanatcilarin degerlendirmeleri, Surrealizmin cagdas sanat
pratiginde bireysel deneyimlerle yeniden sekillenen bir ifade alani olarak ele alindigini ortaya

koymaktadir.

Sanatgl gorusmeleri, yaratici surecin gogunlukla bilingdisi gagrisimlar, ruyalar, bellek katmanlari,
sezgisel yonelimler ve dogaclama ydontemlerle iligkili oldugunu gostermektedir. Sanatgcilar, gercekligi
dogrudan yansitmak yerine donusturmeyi, yeniden kurgulamayi ve gorunur gercekligin otesindeki
psikolojik alanlarn arastirmayr amacglamaktadir. Bu baglamda surrealist yaklasim, yalnizca duissel
imgelerin kullanimiyla sinirli kalmamakta; bireyin i¢ dunyasini, varolussal sorgulamalarini ve 6znel

gerceklik algisini gorundr kilan bir ifade bicimine donismektedir.

Arastirmanin 6nemli sonuglarindan biri de izleyicinin anlam Uretim surecindeki roline iligkindir.
Gorusulen sanatcilar, eserlerinin tek bir dogru anlam Uzerinden okunmasina karsi cikmakta; izleyicinin
kisisel deneyimleri dogrultusunda yeni anlamlar Uretmesini 6nhemsemektedir. Bu yaklasim, surrealist
anlatimin ¢cok katmanli yapisiyla 6rtismekte ve sanat eserini sanatgl ile izleyici arasinda surekli yeniden

kurulan bir iletisim alanina donustirmektedir.

Tarkiye’deki sanat ortamina iliskin degerlendirmeler ise surrealist egilimli Uretimlerin bazi yapisal
sorunlarla kargi karslya oldugunu gostermektedir. Sanatgilar, ekonomik kosullar, piyasa odakli sanat
anlayisi, elestiri ortaminin siniriig ve kalturel altyapi eksikliklerinin 6zgln Uretimleri zaman zaman
zorlastirdigini ifade etmektedir. Bununla birlikte gintimuzde psikolojik, dussel ve bilingdisi temalara
yonelik ilginin artmasi, surrealist yaklasimlaricin yeni olanaklar yaratmaktadir. Bu noktada Erol Denec¢'in
degerlendirmeleri, sanatci goruslerinde one ¢ikan bazi sorun alanlariyla 6rtismektedir. Deneg, fantastik

gercekgeiligin yuksek teknik yeterlilik ve guglu bir hayal gucu gerektirdigini vurgularken, sanat piyasasinin
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belirli isimleri 6ne c¢ikarabilen yapisinin sanat ortamindaki alglyl etkileyebildigini belirtmektedir
(Hanelgi, 2017). Benzer sekilde, Denec¢’in uluslararasi duzeyde taninmasina ragmen Turkiye’'de
yeterince bilinmedigine yonelik degerlendirmeler de surrealist ve fantastik egilimli sanatcilarin

goranirligune iliskin ipuclar sunmaktadir (Berkli ve Ozarpali, 2023).

Sonug olarak bu arastirma, Surrealizmin ginimuz Turk resim sanatinda tarihsel bir sanat akimi olmanin
Otesine gecerek, sanatcilarin bireysel ifade bigimleri i¢cerisinde yeniden Uretilen, dussel ve psikolojik
boyutlari 6ne ¢ikaran, ¢ok katmanl bir yaratim alani olarak varligini strdirdtgunu ortaya koymustur.
Guncel sanatgilar, Surrealizmi yalnizca bir Uslup ya da estetik tercih olarak degil; gercekligi sorgulayan,
bilingdisini gorunur kilan ve yeni anlam Uretimlerine olanak saglayan yaratici bir distinme bicimi olarak
degerlendirmektedir. Bu yonuyle Surrealizmin, degisen sanat ortami ve Uretim kosullarina ragmen

glnumuz Turk resim sanatinda etkisini korudugu ve yeni yorumlarla gelisimini stirdirdugu séylenebilir.
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